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VID VERDINEK 
saksofon / saxophone

TADEJ PANCE 
saksofon / saxophone



Četrtek, 12. marec 2026, ob 19.00
Thursday, 12 March 2026, at 7.00 pm
Viteška dvorana / Knights’ Hall, Križanke

13. koncert Mednarodnega glasbenega cikla Mladi virtuozi
13th Concert of the International Music Cycle Young Virtuosi

JEREMIAS FLIEDL 
violončelo / cello
(Avstrija / Austria)

KLAVIRSKI DUO 
GUGG / GUGG 
PIANO DUO
Tereza Gugg-Kalabova, klavir / piano   
(Češka republika / Czech Republic)

Johannes Gugg, klavir / piano   
(Nemčija / Germany)

Program / Programme:
Zoltán Kodály: Sonata za violončelo solo, op. 8 / for Solo Cello, 
Op. 8

I. Allegro maestoso ma appassionato
II. Adagio con gran espressione
III. Allegro molto vivace

***

Igor Stravinski: Petruška (za klavir štiriročno) / Petrushka (for 
piano 4 hands)

I. Prva slika: Sejem v tednu masla / First Tableau: The Shrovetide 
Fair
II. Druga slika: Pri Petruški / Second Tableau: Petrushka’s Room
III. Tretja slika: Pri Mavru / Third Tableau: The Moor’s Room
IV. Četrta slika: Večerni sejem / Fourth Tableau: The Shrovetide 
Fair (Evening)



Zoltán Kodály (1882–1967) je bil skupaj z rojakom Bélo Bartókom 
osrednja osebnost oblikovanja madžarskega nacionalnega 
glasbenega idioma v prvi polovici 20. stoletja. Njegova estets-
ka izhodišča so bila tako rekoč identična Bartókovim: napajal 
se je pri romantični želji po oblikovanju nacionalne glasbene 
identitete, vendar se ob prevzemanju madžarske ljudske glasbe 
ni želel odpovedati glasbenemu stavku sodobnosti. Oba skla-
datelja sta se sistematično ukvarjala z zbiranjem in raziskovanjem 
ljudskega glasbenega gradiva, pri čemer je Kodály temu vplivu 
dodal še impresionizem Clauda Debussyja ter klasicistično for-
malno jasnost. V središču njegovega ustvarjanja je ideja sinteze. 
Ne zanima ga eksperimentiranje samo po sebi, temveč iskanje 
ravnotežja med folklornim in umetelnim, pri čemer vzorce za to 
združevanje prevzema iz tradicije. Zato svoja dela odpira kro-
matiki, modalnosti, alteriranim akordom in številnim sodobnim 
vplivom, hkrati pa se ne odpoveduje kompozicijskim vodilom, ki 
so trdno povezana s tonalno logiko. Zanimivo je, da je večino 
svoje komorne glasbe ustvaril že v prvih petnajstih do dvajsetih 
letih delovanja. Pozneje se je vse bolj posvečal zborovski glasbi, 
ki jo je razumel kot neposrednejšo in širšemu krogu poslušalcev 
dostopnejšo. Kljub temu je že njegova zgodnja instrumentalna 
glasba izrazito pod vplivom vokalne miselnosti ter jo odlikuje bo-
gastvo melodične invencije.

Leta 1915 je napisal Sonato za violončelo solo, op. 8, ki da-
nes velja za eno temeljnih del repertoarja tega godala. V času 
nastanka ni bila deležna širšega odziva, zunaj Madžarske pa je 
bila prvič izvedena nekaj let kasneje. K zamiku recepcije je pri-
spevala izjemna tehnična zahtevnost, pa tudi dejstvo, da je bilo 
Kodályevo ustvarjanje med letoma 1910 in 1921 omejeno skoraj 
izključno na domače okolje. Sonata je bila ena prvih skladb za 
violončelo solo po suitah Johanna Sebastiana Bacha iz prve po-
lovice 18. stoletja. Čeprav je njen harmonski svet prežet z modal-
nostjo in ljudskimi idiomi, skladatelj posamezne stavke umešča 
v tradicionalne formalne okvire. Uvodni stavek je sonatno za-
snovan, vendar z razrahljano tonalno shemo in pentatonično 
obarvanostjo, ki namesto jasnih razmerij dur-mol vzpostavlja 
občutek tonskih območij. Drugi stavek v tridelni pesemski obliki 
poudarja vokalno razsežnost instrumenta in se tematsko nave-
zuje na madžarske žalostinke ter ljudske pesmi, sklepni stavek pa 
v razširjeni sonatni zasnovi preplete madžarske plesne elemente 
z izrazitimi tehničnimi in zvočnimi zahtevami za izvajalca. Danes 
sonata velja za prelomno delo, ki je na novo opredelilo solistične 
zmožnosti violončela in pomembno vplivalo na razvoj literature 
za ta instrument.

Na začetku 20. stoletja je balet doživel nepričakovano 
umetniško preobrazbo, pri kateri je ključno vlogo odigral ruski 
impresarij Sergej Djagilev. Z odločitvijo, da za balet naroča 
nova, avtonomno zasnovana glasbena dela, je spremenil 
razmerje med plesom in glasbo ter skladateljem odprl prostor 
za oblikovno in izrazno svobodo. Med učenci Nikolaja Rimske-



ga - Korsakova je kot najperspektivnejši sodelavec izstopil mladi  
Igor Stravinski (1882–1971), ki je z baletom Ognjeni ptič leta 
1910 v Parizu dosegel izjemen uspeh in se uveljavil kot osrednja 
figura nove ruske umetnosti. V tem baletu se Stravinski še ne-
posredno navezuje na izročilo svojega učitelja, zlasti v jasni bi-
polarnosti glasbenega portretiranja likov: človeške figure zazna-
muje diatonični, pogosto ljudsko obarvani material, medtem 
ko nadnaravno in fantastično povezuje z oktatoniko (lestvico iz 
zaporedja poltonov in celih tonov). Po pariškem triumfu je Stra-
vinski sprva načrtoval balet s prazgodovinsko tematiko, vendar 
je medtem zasnoval koncertantno delo za klavir in orkester, v ka-
terem naj bi solist poosebljal lutko, ki z vrtoglavimi pasažami izziva 
orkester v napet dialog. Djagileva so ti odlomki tako navdušili, 
da je skladatelju predlagal, naj zamisel preoblikuje v balet.

Tako je leta 1911 nastal balet v štirih slikah z naslovom Petruška, 
ki ga je Stravinski pozneje priredil za klavir štiriročno, deset let 
zatem pa še za znamenitega pianista Arthurja Rubinsteina v 
virtuozno delo Trije stavki iz baleta Petruška. Prav to delo ga je 
dokončno utrdilo med vodilnimi skladatelji njegovega časa. Ba-
let nas prestavi v petrograjsko sejemsko vrvenje ob prazniku ma-
slenice. Na odru čarovnik oživi tri lutke, Petruško, balerino in Ma-
vra, ki se zaplete v ljubezenski trikotnik. Ta se sklene s Petruškino 
smrtjo in njegovo ironično, skoraj srhljivo vrnitvijo v podobi duha. 
Stravinski gradi glasbo po načelu montaže; ljudski napevi, po-
pularne melodije in raznovrstni citati se zlivajo v mozaično tki-
vo, ki ga poganjajo ostinati in silovit ritmični impulz. V tem delu 
se nadaljuje napetost med diatoničnim in oktatonskim svetom, 
vendar oktatonika ne deluje več kot občasna eksotična barva, 
temveč kot osrednje harmonsko izhodišče. Iz nje izhaja tudi zna-
menita bitonalnost, utelešena v sočasnem zvenenju akordov C-
dura in Fis-dura, ki postane glasbeni simbol Petruškine razdvoje-
ne narave, razpete med svetom lutk in človeško realnostjo.

S svojo »tehnično briljanco« (Concerti) in »navdihnjeno ekspre-
sivnostjo« (Klassik Heute) se je Jeremias Fliedl uveljavil kot eden 
najbolj iskanih violončelistov v Avstriji. Gostoval je med drugim 
na Salzburških slavnostnih igrah, Schubertiadi v Hohenemsu, na 
Festivalu Mecklenburg-Predpomorjanska in na Mednarodnem 
festivalu komorne glasbe v Utrechtu. Kot solist je nastopal z 
Bruseljsko filharmonijo, Milanskim sinforničnim orkestrom, Bre-
menskimi filharmoniki, Državnim simfoničnim orkestrom iz Soluna 
in Danskim komornim orkestrom. Sodeloval je z dirigenti, kot so 
Stéphane Denève, Ádám Fischer, Thomas Sanderling in Em-
manuel Tjeknavorian. Med njegove komorne partnerje sodijo 
Veronika Eberle, Nils Mönkemeyer, Daniel Müller-Schott, Julian 
Rachlin in Benjamin Schmid. Jeremias Fliedl se je rodil leta 1999 
v Celovcu in se izobraževal pri Heinrichu Schiffu, Clemensu Ha-
genu in Julianu Stecklu. Njegov debitantski album Transforma-



tion (Berlin Classics), izdan leta 2024, je bil v strokovni javnosti 
enoglasno pohvaljen: »veličastno slavje violončelskih barv« (BBC 
Music Magazine), »silovit« (Die Presse), »navdušujoč« (Salzburger 
Nachrichten). Je prvi avstrijski violončelist, ki je prejel nagrado 
Mednarodnega tekmovanja kraljice Elizabete v Bruslju. Od leta 
2022 igra na violončelo Antonia Stradivarija iz leta 1693, instru-
ment znan kot »ex Gendron« mu je bil zaupan v zasebno posojo.

Klavirski duo Gugg sestavljata Tereza Gugg-Kalabova in Jo-
hannes Gugg. Rodila sta se leta 1998, skupaj nastopata že od 
mladosti. Mednarodno prepoznavnost sta dosegla leta 2021 s 
posebno nagrado na Mednarodnem glasbenem tekmovanju 
ARD v Münchnu, odtlej pa nastopata v pomembnih koncertnih 
dvoranah, med drugim na Dunaju (Koncertna hiša, Brahmso-
va dvorana v Musikvereinu) in v Bukarešti (Romunski atenej). 
Osvojila sta vrsto prvih nagrad, med drugim na Mednarodnem 
tekmovanju komorne glasbe Franz Schubert in sodobna glasba 
v Gradcu, Mednarodnem duo tekmovanju Suzana Szörényi v 
Bukarešti, Mednarodnem tekmovanju ArtePiano v Italiji, kot tudi 
na dogodkih v Jeseniku, Sofiji in Brnu. Sodelovala sta z zasedba-
mi, kot sta Orkester Krakovske filharmonije in Münchenski komor-
ni orkester. Njune nastope so prenašali mediji v Avstriji, Nemčiji, 
na Češkem, Poljskem in Nizozemskem. Študirala sta na Univerzi 
za glasbo in uprizoritvene umetnosti v Gradcu pri japonski piani-
stki Ajami Ikeba in se izpopolnjujeta pri izraelskem Klavirskem duu 
Silver-Garburg. Za obdobje 2025–26 sta vključena v program NA-
SOM (The New Austrian Sound of Music) avstrijskega zunanjega 
ministrstva.

Jan Prepadnik

The programme features works by Zoltán Kodály and Igor Stra-
vinsky. Kodály’s Sonata for Solo Cello, Op. 8 (1915) is one of 
the most important works for the instrument since Bach, com-
bining Hungarian folk influences with modern harmonic langu-
age and a rich, vocally inspired melodic style. Stravinsky later 
arranged his four-scene ballet Petrushka for piano four hands, 
condensing the colourful and rhythmically vibrant world of the 
1911 ballet, famous for its mosaic-like construction, driving osti-
nati, and striking bitonality. The performers are Austrian cellist Je-
remias Fliedl and the Piano duo Gugg (Tereza Gugg-Kalabova 
and Johannes Gugg). Fliedl is an internationally active soloist 
and chamber musician, laureate of several major competitions 
including the Queen Elisabeth Competition in Brussels, and per-
forms on a 1693 cello by Antonio Stradivari. The Piano duo Gugg 
gained international recognition after receiving a special prize 
at the ARD International Music Competition in Munich in 2021 
and regularly perform in leading European concert halls.
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Festival Ljubljana si pridružuje pravico do sprememb v progamu.
The Ljubljana Festival reserves the right to alter the programme.

Več o bogati zgodovini Križank si lahko preberete na 
You can read more about the rich history of Križanke at:
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