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13. marec
March 13t

18.00

19.30

GLASBENI DOGODKI /
MUSIC EVENTS

Predkoncertni pogovor / Pre-concert discussion

Moderator: Primoz Trdan

Sodelujejo / Attended:

Vito Zuraj, skladatelj / composer

Roland Diry, direktor / chief manager Ensemble Modern

Cankarjev dom, Gallusova dvorana / Cankarjev dom, Gallus hall
Otvoritveni koncert 30. Slovenskih glasbenih dni
Opening Concert of the 30" Slovenian Music Days

Simfoni¢ni orkester RTV Slovenija / The RTV Slovenia Symphony Orchestra
Ensemble Modern

Dirigent / Conductor: Johannes Kalitzke
Na sporedu / Programme

Vito Zuraj (1979): Runaround za trobilni kvartet in instrumentalne skupine /
Runaround for brass quartet and instrumental groups (2014)*

Arnold Schoénberg (1874-1951): Pet orkestrskih skladb op.16, izvirna
verzija za veliki orkester / Five pieces for orchestra, op. 16, original version
for full orchestra (1909)

Arnold Schénberg: Pet orkestrskih skladb op.16, skladateljeva priredba
za komorni orkester (1920) / Five pieces for orchestra op.16, composer's
adaptation for chamber orchestra (1920)

Vito Zuraj: Changeover za instrumentalne skupine in simfoni¢ni orkester /
Changeover, for instrumental groups and symphony orchestra (2011)*

*Slovenska krstna izvedba / Slovenian premiere

Promocija knjige Musica et artes (ur. J. Vinkler in J. Weiss) / Promotion
of the book Musica et artes (editors: J. Vinkler and J. Weiss)
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14. marec
March 14t

19.30

Slovenska filharmonija, dvorana Marjana Kozine /
Slovenian Philharmonic, Marjan Kozina Hall

NU PUJTE, PUJTE VSI LUUDJE! SLOVENSKA SAKRALNA GLASBA /
SLOVENIAN SACRAL MUSIC

Slovenski komorni zbor / Slovenian chamber choir

Dirigentka / Conductor: Helena Fojkar Zupan¢ic

Solisti / Soloists:

Monika Fele, Mateja Langus, Katarina Lenarc¢i¢, sopran / soprano
Darja Vevoda, alt / alto

Martin Logar, Gasper Banovec, tenor / tenor

Matevz Kink, bariton / baritone

Matija Bizjan, Tadej Osvald, bas / bass

Igor Skerjanc, violoncelo continuo / cello continuo

Tomaz Sevsek Sramel, orgle / organ

Orkester Slovenske filharmonije / Slovenian Philharmonic Orchestra
Na sporedu / Programme

Harm. / Accord. Ivan Florjanc (1950): Predigra in koral — Praeambulum,
koralna fuga in koral Nu pujte, pujte vsi ljudje (2001/2005) / Prelude and
chorale — Praeambulum, chorale fugue and chorale Nu pujte, pujte vsi ljudje
(2001/2005)

(Prva slovenska z notami objavljena pesem / First Slovenian song published
with notes)

Adam Bohori¢ (1520-1598): Ena otrocja pejsen Ta celi catehismus (harm. /
accord.lvan Florjanc): Sledni ¢lovik, ki je Ziv

Jakob Petelin Gallus (1550-1591): Pater Noster, OM 1/69

Janez Krstnik Dolar (1621-1673): Nisi Dominus — Ps 127

Jakob Francisek Zupan (1734-1810): Te Deum laudamus

Ivan Florjanc: Marija, Mati ljubljena / Mary, Mother of love

(Besedilo / Text: Andrej Praprotnik)

Gregor Rihar (1796-1863): Zveli¢ar nam je rojen zdaj / Our Saviour is Born
(Besedilo / Text: Blaz Potoc¢nik)

p. Hugolin Sattner (1851-1934): Marija, ¢e gledam tvoj mili obraz / Mary, if |
look at your gentle face (Besedilo / Text: s. Elizabeta Kremzar)

Emil Hrochreiter (1871-1938): Smeji se maj / May Smiles

France Kimovec (1878-1964): Ti sam, Gospod / You Alone, Lord
(Besedilo / Text: Gregorij PecCjak)

Stanko Premrl (1880-1965): Zdrava Marija

Jozef Klemengéic (1892-1969): Poglejte duso, grob odprt / Look Souls, an
Open Grave (Besedilo / Text: Anton Martin Slomsek)

Slavko Osterc (1895-1941): OCenas / Our Father (

Priredba besedila / Arranged text: Rajko Nahtigal)

Alojzij Mav (1898-1977): Tiste dni, Raz 14, 13 / Those Days, Revelation 14,
13

Matija Tomc (1899-1986): Ave, Jezus / Ave, Jesus

(Besedilo / Text: Gregor Mali)



15. marec
March 15t

11.00

16. marec
March 16

19.30

Primoz Ramovs (1921-1999): Ot¢e na$ / Our Father

Uros Krek (1922-2008): Desiderium exulis, Ps 42

Maks Strménik (1948): Kristus Kralj vseh ve¢nih &asov / Christ, King of All
Eternity (Besedilo / Text: Venceslav Bele)

Andrej Misson (1960): Ave Maris stella

Ambroz Copi (1973): Ave Maria

Damijan Moc¢nik (1967): Sacra religio (Besedilo / Text: A. M. SlomS$ek)

Slovenska filharmonija, dvorana Marjana Kozine /
Slovenian Philharmonic, Marjan Kozina Hall

STARO IN NOVEJSE / OLD AND NEWER

Komorni godalni orkester Slovenske filharmonije / The Slovenian
Philharmonic String Chamber Orchestra

Na sporedu / Programme

Janez Krstnik Dolar (1621-1673): Baletti a 5

FrantiSek Josef Benedikt Dusik (1765 — 1817): Simphonia Grande in G,
§t.2 / Symphony Grande in G, no.2

Lucijan Marija Skerjanc (1900-1973): Simfonija §t. 4 v H-duru / Symphony
no. 4 in B-major

Studio 14, RTV Slovenija / Studio 14, RTV Slovenia
KRSTNE IZVEDBE / PREMIERES
Trobilni kvintet SiBrass / SiBrass Quintet

Solisti / Soloists:

Jure Gradisnik, trobenta / trumpet
Franc Kosem, trobenta / trumpet
Mihajlo Bulaji¢, rog / horn

Mihael Suler, pozavna / trombone
Johannes Ogris, tuba / tube

Na sporedu / Programme

Neville Hall (1962): The sound a gemmed light

Bozidar Kos (1934): Trobilni kvintet / Brass Quintet

Uros Rojko (1954): Brass

Jani Golob (1948): Brassy za trobilni kvintet / Brassy for Brass Quintet
Andrej Misson (1960): Musica noster amor (Meditacija na madrigal
Jacobusa Gallusa) / Meditation on Madrigal by Jacobus Gallus

11
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17. marec
March 17

19.30

Slovenska filharmonija, Dvorana Marjana Kozine /
Slovenian Philharmonic, Marjan Kozina Hall

Zakljucek 30. Slovenskih glasbenih dnevov
Closing of the 30th Slovenian Music Days

SLOVENSKA GLASBA 20. IN 21. STOLETJA / SLOVENIAN MUSIC OF
THE 20™ AND 21T CENTURIES

Orkester Slovenske filharmonije / Slovenian Philharmonic Orchestra

Dirigent / Conductor: Lovrenc Blaz Arni¢
Koncertni mojster / The Concertmaster: Janez Podlesek

Na sporedu / Programme

Aldo Kumar (1954): Pomladni concertino / Spring Concertino

Pavle Merku (1927-2014): Ali sijaj, sijaj sonce, slovenska rapsodija za
godala / Sunny sunshine, Slovenian rhapsody for strings

Marko Mihevc (1957): Planeti / Planets

Tomaz Svete (1956): L'amér sul mar za orkester / L'amér sul mar for
orchestra

Jani Golob: Zlatorog, baletna suita (2006)

Danilo Svara: Istrski plesi za veliki orkester (1977)



14. marec
March 14t

9.30

15.00

MEDNARODNI MUZIKOLOSKI SIMPOZIJ /
INTERNATIONAL MUSICOLOGICAL SYMPOSIUM

Tema / Theme:

30 LET SLOVENSKIH GLASBENIH DNEVOV

30 YEARS OF SLOVENIAN MUSIC DAYS

Vodja simpozija / Head of Symposium: prof. dr. Primoz Kuret

Krizanke, ViteSka dvorana / Krizanke, Knight’s Hall

Pozdravni nagovor / Welcome speech: prof. dr. Primoz Kuret

Vodja / Chairman: Peter Andraschke

Primoz Kuret: Ob jubileju / Celebrating the jubilee

Jernej Weiss: Tri desetletja muzikoloskega simpozija Slovenskih glasbenih
dnevov / Three decades of the Musicological Symposium of the Slovenian
Music Days

Natasa Cigoj Krstulovié: Prvi slovenski glasbeni festival (1932) — prva
afirmacija slovenske glasbe? / First Slovenian Music Festival (1932) — The
First Affirmation of Slovenian Music?

Franc Kriznar: Filharmoni¢na druzba v luci jubilejne, 250. sezone Slovenske

filharmonije upravnika Lucijana Marije Skerjanca / Philharmonic Society in
the aspect of the jubilee — 250" season of the Slovenian Philharmonic led by
manager Lucijan Marija Skerjanc

Vodja / Chairman: Andrej Misson

Helmut Loos: Die Musikanschauung des Liederkomponisten Justus
Hermann Wetzel (1879-1973) / Glasbeni nazor skladatelja pesmi Justusa
Hermanna Wetzla (1879-1973) / Perspective on music by song composer
Hustus Hermann Wetzel (1879-1973)

Luba Kijanovska: Gegenwartige Feste der modernen Musik in der Ukraine
als der Weg zu européischen kiinstlerischen Integration / Dandanasnja
praznovanja sodobne glasbe v Ukrajini kot pot do evropske umetniske
integracije / Current celebrations of modern music in Ukraine, the path to
european artistic integration

Franz Metz: Faszination stidosteuropéische Musikforschung.
Wechselbeziehungen zwischen der regionalen und universellen
Musikhistoriographie. / Fascinacija juznoevropskega raziskovanja glasbe.
Medsebojna razmerja med regionalnim in univerzalnim zgodovinopisjem
glasbe. / The Fascination of South-European Research of Music. Mutual
Relations Between Regional and Universal Historiography of Music

Niall O'Loughlin: The Recent Development of the Slovene Musical Avant-
garde / Sodobni razvoj slovenske glasbene avantgarde

Luigi Verdi: Can the same music be written by different composers? A
strange case: The Vittorio Gnecchi “Cassandra” versus Richard Strauss
“Elektra” / Lahko dva skladatelja napiSeta isto glasbo? Cuden primer:
Cassandra Vittoria Gnecchija proti Elektri Richarda Straussa

13
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16. marec
March 16t

9.30

15.00

Krizanke, ViteSka dvorana / Krizanke, Knight’s Hall

Vodija / Chairman: Helmut Loos

Edo Skulj: Gallus na Slovenskih glasbenih dnevih / Gallus at Slovenian
Music Days

Hartmut Krones: Die Darstellung der Liebe in den weltlichen Vokalwerken
von Jacobus Gallus / Podoba ljubezni v svetovnih vokalnih delih Jakoba
Petelina Gallusa / The image of love in world vocal compositions by
Jacobus Gallus

Friedhelm Brusniak: Jacobus Gallus — Motetten in Chorliedersammiungen
des 19. und 20. Jahrhunderts / Jakob Petelin Gallus — moteti v zbirkah
zborovskih pesmi 19. in 20. stoletja / Jacobus Gallus — motets in choir song
collections of the 19" and 20" centuries

Frank Schneider: Vergehendes und Vergangenes in Musik — Historische
Zeit als Gegenstand kompositorischer Darstellung / Minljivo in minulo

v glasbi — zgodovinski ¢as kot predmet skladateljskega upodabljanja /
Evanescent and elapsed in music — history as a subject of compositional
representation

Ivan Florjanc: Baltazar iz Mozirja (Balthasar Praspergius) — glasbeni
teoretik. / Balthasar from Mozirje (Balthasar Praspergius) — music theorist.

Vodja / Chairman: Jernej Weiss

Darja Koter: Glasbenik in tehnik Ladislav Ropas — od izdelovanja klavirja do
jadralnega letala / Musician and Technician Ladislav Ropas - from Making
Pianos to Gliders

Luisa Antoni: Pavle Merku, njegova posebna samosvoja pot med ltalijo in
Jugoslavijo (prej) ter Slovenijo (potem) / Pavle Merku, his special and unique
life between Italy and Yugoslavia (before) and Slovenia (later)

Leon Stefanija: Cas in prostor v glasbeni poetiki UroSa Rojka / Time and
space in the musical poetics of Uro§ Rojko

Nada Bezi¢: Prisotnost slovenske glasbe in umetnikov na festivalih na
Hrvaskem prvih 20 let po osamosvojitvi / The presence of Slovenian music
and artists at Croatian festivals during the first 20 years after Slovenia’s
independence

Jonatan Vinkler: Pli§, ki¢, val€ek, vino in Zenske — glasba in knjizevnost
slovenskega bidermajerja / Plush, gimcrack, waltz, wine and women — music
and literature of the Slovenian Biedermeier



17. marec
March 17t

9.30

Krizanke, ViteSka dvorana / Krizanke, Knight’s Hall

Vodja / Chairman: Hartmut Krones

Peter Andraschke: Kompositionsprozess und Analyse — ein wichtiges
Thema der Symposien / Proces komponiranja in analiza — pomembna
tema simpozijev / Composing process and analysis — important topic of
symposiums

Andrej Misson: Ob tridesetletnici, kratek pregled minule tretjine stoletja
zborovstva na Slovenskem / Celebrating the thirtieth jubilee; a short review
of the past thirty years of choral singing in Slovenia

Michael Walter: Materialitdten der Musikgeschichte: Die Reisen von
Séngern und Komponisten / Materialnost zgodovine glasbe: popotovanja
pevcev in skladateljev / The materialities of music history: travels of singers
and composers

Gabriele Jonté: Gustav Mahler in Amsterdam / Gustav Mahler v
Amsterdamu

TjaSa Ribizel: Pregled izvedenih skladb v 30 letih Slovenskih glasbenih
dnevov / Review of performed compositions in the 30 years of Slovenian
Music Days

15
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SPREMLJEVALNE PRIREDITVE /

ACCOMPANYING EVENTS

13. marec Krizanke, ViteSka dvorana / Krizanke, Knight's Hall
March 13t

10.00 GLASBENA DELAVNICA ZA OTROKE /

MUSIC WORKSHOP FOR CHILDREN

Izbrana tema / Selected theme: Delamo zvoke. Ostrimo usesa. /
We make sounds. We sharpen our hearing.
Vodja delavnice / Workshop coordinator: Lado JakSa

Sodelovali bodo otroci iz Osnovne $ole Kaselj, skupina BeatKaBand
/ Participation by the pupils of the KaSelj Elementary School and the
BeatKaBand

9. 3. - 156. 7. 2016 Krizanke, ViteSka dvorana / Krizanke, Knight's Hall
March 9" — March 15%

10. marec
March 10%

20.00

HOMO SAPIENS - RAZSTAVA DEL SLIKARJA VALENTINA OMANA /
HOMO SAPIENS — THE EXHIBITION OF WORKS BY VALENTIN OMAN

Cankarjev dom, Linhartova dvorana / Cankarjev dom, Linhart Hall

ENSEMBLE MODERN
Dirigent / Conductor: Johannes Kalitzke
Tehnik oblikovanja zvoka / Sound technician: Volker Bernhart

Na sporedu / Programme

Nina Senk: Dreamcatcher za ansambel / Dreamcatcher for ensemble
(2014)*

Vito %uraj: Restrung za ansambel / Restrung for ensemble (2012/13,
narocilo sklada BHF-BANK-Stiftung za festival Positionen 2013 v Frankfurtu)
(2012/13, comissioned by the BHF-BANK-Stiftung Fund for the Positionen
2013 festival in Frankfurt)*

Karola Obermiiller: Coiling and Swaying za veliki ansambel / Coiling and
Swaying for grand ensemble (2014)*

Hanna Eimermacher: Uberall ist Wunderland, nova verzija za 19
glasbenikov in sceno / Uberall ist Wunderland, new version for 19 musicians
and scene (2014)*

Uros Rojko: SPOJ Il (2014/15, narocCilo Sklada Spodnje Saske in Ensembla
Modern za epoche f / comissioned by the Stiftung Niedersachsen fund and
the Ensemble Modern for epoche f)*

*Slovenska krstna izvedba / Slovenian premiere



13. marec
March 13

11.00 in 17.00

Cankarjev dom, Linhartova dvorana / Cankarjev dom, Linhart Hall

Pavel Sivic: KAZNOVANA RADOVEDNOST / Curiosity punished
Pravljicna otroSka opera v treh dejanjih / Fairy-Tale Opera for children in
Three Acts

Otroski pevski zbor Glasbene matice Ljubljana / Children's choir of the
Glasbena matica Ljubljana
Zborovodkinja / Choirmaster: Irma Mo¢nik

Komorni orkester Akademije za glasbo v Ljubljani / Chamber orchestra
of the Ljubljana Academy of Music

Dirigent / Conductor: Simon Dvorsak
Rezija / Stage Manager: Eva Hribernik
Scenografija / Scenography: Jaro JeSe

Klemen Adamlje, bariton / baritone
Inez Osina, mezzosopran / mezzo-soprano

Slovensko komorno gledali$¢e v sodelovanju z Glasbeno matico Ljubljana
in Akademijo za glasbo v Ljubljani / Slovene chamber music theatre in
cooperation with the Glasbena matica Ljubljana Music Society and the
Ljubljana Academy of Music

17
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UREDNIKOVO POROCILO

Jubilejni, trideseti Slovenski glasbeni dnevi so bili v znamenju svojega jubileja. Tema
simpozija je bila preprosto: 30 let Slovenskih glasbenih dnevov. Simpozija se je udelezilo
24 predavateljev: iz Slovenije (11), Nemcije (6), Avstrije (2), Hrvaske (1), Ukrajine (1), Velike
Britanije (1) in Italije (2), ki so predstavili vrsto tem, objavljenih v tem, jubilejnem zborniku. Zal
je iz njega izpadel prispevek Jonatana Vinklerja z naslovom PIis, ki¢, valcek, vino in Zenske —
glasba in knjizevnost slovenskega bidermajerja. Avtorji odgovarjajo za vsebinsko in jezikovno
stran svojih prispevkov.

S tem zbornikom tudi kon€ujem svoje tridesetletno delo pri Slovenskih glasbenih dne-
vih, pri ¢emer bi se iz srca rad zahvalil vsem sodelavcem in vsem referentom v Zelji, da Se
naprej ostanejo zvesti prijatelji Slovenskih glasbenih dnevov.

EDITOR'S REPORT

The thirtieth edition of the Slovene Music Days took this important jubilee as its focus.
The theme of the symposium was a simple one: 30 years of the Slovene Music Days. The
symposium was attended by 24 speakers from Slovenia (11), Germany (6), Austria (2), Croatia
(1), Ukraine (1), the United Kingdom (1) and Italy (2). They spoke on range of topics, which
are published in this jubilee edition of the proceedings. The paper by Jonatan Vinkler entitled
Plush, kitsch, waltz, wine and women — the music and literature of the Slovene Biedermeier
has unfortunately had to be omitted. The individual authors are responsible for the content
and linguistic aspects of their papers.

With this edition of the proceedings | also conclude my own thirty years of involvement
in the Slovene Music Days and would like to take this opportunity to offer my sincere thanks
to all my colleagues and all the contributors and express the hope that they will continue to
be loyal friends of the Slovene Music Days.



UVODNI NAGOVOR

Spostovani gosti, drage kolegice in kolegi,

Cast imam, da vas pozdravim na Slovenskih glasbenih dnevih. Mnogi med vami ste Ze
nasi dragi dolgoletni gostje, nekateri ste celo sodelovali pri prvih dnevih pred 30 leti. Vam
velja Se posebej moja prisréna zahvala. Zahvaljujem se tudi vsem tistim, ki so nam ostali v
vseh teh letih zvesti in so s svojimi prispevki bogatili nase znanje in poznavanje najrazli¢nej-
Sih tem, kakrsnih smo se lotevali. Brez vase podpore bi se nasi dnevi le tezko obdrzali in ne
bi postali tradicionalna prireditev, kakrSno poznamo danes.

S tem se koncuje tudi moje organizacijsko delo pri prireditvi; bilo mi je v veselje, radost
in uzitek. Usodi sem hvalezen, da sem se v zivljenju lahko ukvarjal z glasbo, saj svojega dela
nikoli nisem dojemal kot poklic, ampak poslanstvo. Koliko sem bil pri tem uspe$en, sam tez-
ko presodim, o tem bodo kdaj govorili drugi. Nase delo je dokumentirano v zbornikih, kazalo
pa se je tudi v pobudah za novonastale skladbe in izvedbe.

Vsem Zelim prijetne dneve bivanja v Ljubljani in ¢im ve¢ plodnih razprav in novih spo-
znanj, predvsem pa se vsem Se enkrat iskreno zahvaljujem za pomoc in iskrive kolegialne
pogovore, ki so v nas podzigali ob¢udovanje glasbe in znanstveno ukvarjanje z njo. Upam,
da boste nasim glasbenim dnevom ostali zvesti Se napre;j.

Primoz Kuret
Ljubljana, 14. marca 2016

WELCOME SPEECH

Esteemed guests and colleagues,

I have the honour to greet you at the Slovenian Music Days. Many among you have been
our valued guests for years now, and some of you even participated in the first Music Days
30 years ago. May | offer you a particularly heartfelt thank you. | would also like to thank all
those who have remained loyal all these years and whose contributions have enriched our
knowledge and familiarity with the very wide range of topics we have covered over the years.
Without your support, it would have been difficult to maintain the Days, and this would not
have become the traditional event we know today.

This also signals the end to my organisational work for the event. This work has brought
me contentment, joy and enjoyment. | am thankful to fate for having been able in my life to
be involved in music, since | never saw my work as an occupation but rather as a mission. It
is hard for me to judge for myself how successful | have been in this, and perhaps others will
discuss that. Our work is documented in the collections of papers, and can also be seen in
the initiatives for new compositions and performances.

I wish you all a very pleasant stay in Ljubljana and much fruitful discussion and new
findings, and in particular | would like to thank you all most sincerely for all your help and for
the lively collegial discussions that sparked in us a stronger admiration of music and our aca-
demic involvement in it. | do hope that you will remain loyal to our Music Days in the future.

Primoz Kuret
Ljubljana, 14 March 2016
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Primoz Kuret

OB TRIDESETIH SLOVENSKIH GLASBENIH DNEVIH

Letos, ko so SGD ze trideseto leto zaporedoma na programu, bi rad spomnil kot pri¢a
tistih dni na njihove zacetke. Leto 1983 sta Evropski svet in Evropska gospodarska sku-
pnost sklenila, da leto 1985 razglasita za Evropsko leto glasbe. Neposredni povod za to
odlogitev je bila tristota obletnica rojstva J.S. Bacha, G.F. Handla in Domenica Scarlattija.
Poleg tega jubileja je bil poudarek tudi na varstvu, uporabi in bogatitvi skupne glasbene
dedisCine ter poglabljanju zavesti o kulturni identiteti Evrope, na spodbujanju povecevanja
obcinstva, na prizadevanijih za SirSe glasbeno izobrazevanije, in boljSe razmere za zboljSanje
pogojev za glasbeno delovanje, zlasti mladine in nacionalnih manjsin. Iniciatorji in organi-
zatorji so povabili tudi drzave, ki niso bile ¢lanice Evropske gospodarske skupnosti, da se
pridruzijo pobudi. Jugoslavija ni bila ¢lanica niti ES niti EGS. Iniciativo so v Beogradu pre-
pustili tedaj Sloveniji. RepubliSki sekretariat za kulturo (se pravi ministrstvo) me je nato kot
jugoslovanskega predstavnika poslal v Benetke na pripravljaino konferenco Evropskega
koordinacijskega komiteja, ki ga je vodil bivsi predsednik Zvezne republike Nemcije Walter
Scheel. V razgovoru z njim in drugimi udelezenci sem ugotovil, da so vsi zelo Zeleli, naj Ju-
goslavija pri tem projektu sodeluje. Po vrnitvi domov sem napisal porocilo in priporogil, da
se vklju¢imo v ta skupni evropski projekt. Medrepubliski koordinacijski odbor za kulturno in
prosvetno sodelovanje s tujino, je nato sklenil, da se Jugoslavija vklju¢i v to akcijo. Poleg
jugoslovanskega koordinacijskega odbora so bili ustanovljeni tudi republi$ki odbori, ki so
nato usklajevali programe na rednih sestankih v Beogradu. Poudarek je bil na zaznamova-
nju obletnic nekaterih pomembnih skladateljev, na baroku na jugoslovanskih tleh s poseb-
nim poudarkom na osebnosti in delu Jacobusa Gallusa, osvetlitvi sodobnega ustvarjalnega
glasbenega trenutka, na ustvarjalnosti, mladih itd. Za mednarodni simpozij o Gallusu, ki
ga je pripravil Muzikolos$ki institut ZRC SAZU smo celo dobili kot edini v Jugoslaviji nekaj
evropskih sredstev. Leto smo uspesno izpeljali z vrsto dogodkov, kamor so se vkljucili vsi
takratni glasbeni dejavniki. Pri teh dogodkih sva sodelovala oba s skladateljem Milanom
Stibiljem, ki je bil takrat v sluzbi na RepubliSkem sekretariatu za kulturo. Veckrat sva s
kolegi premlevala nase glasbene razmere in pocasi je zaCela nastajati zamisel o prireditvi
za slovensko glasbo, ki naj poveze ustvarjalce, poustvarjalce in muzikologe, tudi v smislu
smernic za evropsko leto Tako smo se sestali na seji 22. novembra 1985 Leon Engelman,
Janez Gregorc, Janez Hofler, Rok Klop¢i€¢, Marko Munih, Milan Stibilj in moja malenkost.
Zasnovali smo predlog za SLOVENSKE GLASBENE DNEVE, ki naj bi bili prvi¢ aprila 1986.
Razlogov je bilo vec. Glasba Se ni imela osrednje prireditve, kakrSne so imele druge ume-
tnosti na Slovenskem, Ceprav je bila njena dejavnost Siroko razvejana. Ni Se bilo prireditve,
ki bi strnjeno v nekaj dnevih opozorila na dosezke slovenske glasbe. Potreba po taksni
prireditvi ni bila nova. zamisel, kako jo uresni€iti pa je bila nova. Zasnovali smo povezavo
strokovnega posvetovanja s predstavitvami slovenskih skladb.

Zakaj torej SGD? Zato, da poudarimo tudi na glasbenem podrocju visoke cilje nasih
umetnostnih tezenj, zato, da odpiramo tudi glasbi SirSe vidike doma in na tujem, zato, da
pred domacim obcinstvom zastavimo svoje sile v boljSe poznavanije lastne glasbene kultu-
re. Tudi zato, ker je premalo navzoc&a strokovna, predvsem teoreti¢na dejavnost, kar mo¢no
onemogoca tudi opredeljevanje vrednot in svojstvenih potez nase glasbene ustvarjalnosti in
njenih vsebinskih prispevkov pri oblikovanju razvoja nase celotna kulturne dejavnosti. Kot
rezultat razmisljanj se je ponudila misel, da z vsakoletnim sre¢anjem po vzoru podobnih
prireditve na drugih podroc€jih umetniSkega delovanja vzbudimo zavest o nujnosti strokov-
nega pristopa reSevanja problemov ustvarjalnosti in poustvarjalnih nalog ob predstavitvah
nekaterih dosezkov slovenske skladateljske dejavnosti.

Prve slovenske glasbene dneve smo Zeleli uveljaviti kot manifestacijo celotne sloven-
ske glasbene kulture. Ob tem smo ugotovili, da je dotlej izSlo naravnost sramotno malo



monografij o posameznih skladateljih in glasbenih obdobij. Glede na takSne in tolik§ne
potrebe naj bi imelo vsakoletno sre€anje izrazito delovni znacaj. Zato je bilo vsebinsko
tezis€e v strokovnem posvetovanju z obravnavo izbrane aktualne problematike. Zdelo se
nam je primerno, da prvo taksno sreCanje posvetimo vprasanjem ustvarjalnosti in njeni
vlogi v razvoju glasbene kulture. Ze prvo posvetovanije je bilo hkrati multidisciplinarno, saj
smo nanj povabili poleg muzikologov tudi sociologe in psihologe.

V Ljubljano smo povabili nekaj znanih tujih strokovnjakov, ki bi zagotovili ne le visoko
strokovno raven posvetovanja, marve¢, bi tudi obogatili nase vedenje o strokovnih dosez-
kih drugod. Obenem smo jih Zeleli opozoriti na naso glasbeno ustvarjalnost, ki je bila Se v
svetu malo znana in malo navzoca. Pozdravni nagovor je imel akademik dr. Matjaz Kme-
cl, takrat predsednik RepubliSkega komiteja za kulturo. Za uvodni referat smo povabili
akademika dr. Antona Trstenjaka, na simpozij pa tudi domace in tuje strokovnjake. Prav
je, da jih na tem mestu omenim. To so bili Otto Koleritsch iz Gradca, Helga de la Motte
in Frank Schneider iz Berlina, Zdenka Veber iz Zagreba, Alenka Barber KerSevan, Boris
Porena iz Rima, Peter Andraschke iz Freiburga, Sigrid Wiesmann iz Dunaja, Jiri Fukac iz
Brna, Michel Imberty iz Pariza, Bojan Buiji¢ iz Oxforda, Vladan Radanovi¢ iz Beograda,
Dimitrij Rupel, Bojan Stih, Marija Bergamo, Milan Stibilj in Primoz Kuret pa smo bili iz
Slovenije. Ker so Prvi slovenski glasbeni dnevi doziveli pozitiven odmev, smo sklenili z
njimi nadaljevati po moznosti vsako leto. Pomembna je bila pri tem tudi podpora v tujini.
Nekateri nasi kolegi in prijatelji so se mo¢no angazirali pri vabljenju Se drugih tujih gostov
in so z veseljem sodelovali pri delu. Med njimi moram na prvem mesto omeniti kolega
Petra Andraschka, ki je pomagal pri pripravi ze prvih dnevov, nato pa Franka Schneider-
ja, Hartmuta Kronesa, in seveda Nialla O‘Loughlina, Helmuta Loosa, Detlefa Godovyja,
Edelgard Spaude, Jirija Fukaca, Vladimirja Karbusickega, Luigija Verdija in Se bi lahko
nasteval. Tako je nastalo trdno jedro kolegov, na katere smo lahko racunali in ki so nam
bili v veliko pomo¢. Zlasti v turbulentnih letih ob osamosvojitvi, ko se marsikdo zaradi
razmer v takratni Jugoslaviji ni upal priti v Ljubljano. Moram pa tudi opozoriti, da nase
domace razmere niso bile vedno naklonjene glasbenim dnevom, prihajalo je do obstrukcij
posameznikov, institucij, do nasprotovanj, vendar tekla so leta, vrstili so se glasbeni dnevi
in z njimi razli¢ne teme, prihajali so vedno novi gosti, sliSali smo vedno nove skladbe in
stare skladbe v zmeraj novih izvedbah.

Ob opisovanju nase zgodbe seveda ne morem mimo zavoda Festival Ljubljana, ki je
Ze na zacetku prevzel organizacijo prireditve. Od direktorja Janka Grilca pa Meri Plemeni-
tas, od Vladimirja Vajde do danes Darka Brleka, ki zdaj ze 23 let skrbi za Slovenske glas-
bene dneve, so vsi pustili svoj pec¢at na prireditvi, ki ji je s svojo upornostjo in vztrajnostjo
pomagal graditi temelje pokojni skladatelj Milan Stibilj. Omeniti moram tudi prispevke
novinarja Marijana Zlobca, ki prav tako letos Ze trideseto leto spremlja Slovenske glas-
bene dneve. Vsem in vsakomur velja moja zahvala za vso pomo¢, ki smo je bili delezni
organizatoriji te prireditve in sam kot predsednik programskega odbora in nato kot vodja
simpozijev v teh tridesetih letih. Mislim pa, da je zdaj ¢as, da prevzamejo vodstvo mlajsi
kolegi, konkretno dr. Jernej Weiss, ki naj delo nadaljujejo, razsirijo in poglobijo v zelji, da bi
ta prireditev Sirila poznavanje slovenske glasbe doma in v tujini. Prav za to sem si v vseh
teh letih tudi sam vedno prizadeval.
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Primoz Kuret

CELEBRATING THE JUBILEE

ABSTRACT

On the occasion of the thirtieth anniversary of Slovenian Music Days, | would like, as
a witness to the events, to speak of its beginnings. In 1983 the European Council and the
EEC decided to proclaim 1985 the European Year of Music. The specific reason for this de-
cision was the three-hundredth anniversary of the births of Johann Sebastian Bach, Georg
Friedrich Handel and Domenico Scarlatti. In addition to this anniversary, there was also an
emphasis on the protection, use and enrichment of our joint musical heritage and on deepe-
ning our awareness of Europe’s cultural identity, encouraging the expansion of the audience,
efforts to broaden music education, and better relations in order to improve the conditions
for musical activities.

Composer Milan Stibilj and | worked together on these events. We often discussed our
musical circumstances and we slowly began to develop the idea of a Slovenian musical
event that would connect composers, musicians and musicologists, and would include the
guidelines for the European Year. There were several reasons for this. There was no central
music event as there were for other arts in Slovenia, even though musical activities were wi-
despread and diverse. We wanted to showcase the lofty goals of our artistic aspirations in the
field of music, open up music to wider horizons at home and abroad, and focus our efforts
on better recognition of Slovenian musical culture. Only time will tell how well we succeeded.
Now, after 30 years, the moment has come to let our younger colleagues take over the lea-
dership of the SMD, whom we expect to continue, expand and deepen the work, in the hope
that this event will broaden the recognition of Slovenian music at home and abroad. This is
precisely what | always tried to accomplish over all these years.



Jernej Weiss

TRI DESETLETJA MUZIKOLOSKEGA SIMPOZIJA
SLOVENSKIH GLASBENIH DNEVOV

Pregled Stevila in Se bolj imen sodelujocih referentov na muzikoloSkem simpoziju
Slovenskih glasbenih dnevov je impozanten. Od prvega mednarodnega muzikoloskega
simpozija leta 1986 do vklju¢no s tokratnim se je zvrstilo ve¢ kot 250 referentov iz
20 drzav. Ze prvi simpozij slovenskih glasbenih dnevov, ki je potekal v Ljubljani in na
Bledu je spregovoril o eni izmed osrednjih tem Slovenskih glasbenih dnevov, glasbeni
ustvarjalnosti in njeni vlogi v razvoju glasbene kulture.” Eden najzvestejSih poroCevalcev
s Slovenskih glasbenih dnevov Marijan Zlobec je tedaj v Delu, neposredno pred
dogodkom objavil kar pet ¢lankov, med njimi tudi intervju s kolegom Kuretom in ¢lanek z
naslovom »Slovenski glasbeni dnevi, novost v nasi kulturi«2. V njem porocevalec zapise,
»tovrstnega glasbenega dogodka, ki bi med seboj povezoval toliko razlicnih glasbenih
institucij, slovenska glasbena kultura doslej ni poznala«®, s ¢imer bi se seveda lahko
strinjali. Slovenski glasbeni dnevi pa niso odmevali samo v domovini, temvec¢ tudi v tujini.
Tako je Helga de la Motte Haber, ki je kot referentka nastopila ze na prvem simpoziju,
neposredno po njem v regensburSkem Neue Musikzeitung objavila prispevek o Novi
glasbi v Sloveniji in ga zanimivo naslovila: »Nekateri sanjajo o Mahlerju in gostilni Roza«4,
Peter Andraschke pa je o glasbenih dnevih obsirneje porocal v kultnem Neue Zeitschrift
flir Musik®. Dober glas o glasbenih dnevih in muzikoloSkem simpoziju je na ta nacin prvi¢
zaokrozil po nemsko-govore¢em svetu.

»Zakaj torej slovenski glasbeni dnevi?«® se v pozdravnem nagovoru k drugem sim-
poziju leta 1987 na temo Vidiki sodobne glasbene vzgoje sprasuje Primoz Kuret. Vse-
kakor so cilji, ki jih navaja v svojem tedanjem prispevku $e vedno aktualni: »Zato, da
poudarimo tudi na glasbenem podrocju visoke cilje, za katerimi gre naSa umetnostna
teznja, zato, da odpiramo tej glasbi SirSe vidike doma in na tujem, zato, da pred doma-
¢im obcinstvom zastavimo svoje sile v boljSe poznavanje lastne glasbene kulture. Nasa
bodoc¢nost je v prodornejsi navzoénosti v sodobnem svetu. Biti hoéemo ustvarjalni, to je
nasa ambicija.«” Po simpoziju je mogoce prvi¢ zaslediti porocCilo o Slovenskih glasbenih
dnevih s strani katerega izmed hrvaskih kolegov. Stanislav Tuksar je tako v Ze omenje-
nem in glasbenim dnevom ocitno naklonjenem Neue Musikzeitung objavil ¢lanek z na-
slovom »Avantgardna Komorna glasba iz Slovenije«.® Naj omenim $e, da sta leta 1987 s
svojimi prispevki na muzikoloSkem simpoziju prvi¢ sodelovala Se dva tokratna referenta
Hartmut Krones in Frank Schneider.

Simpozisti so se na tretjiem muzikoloSkem simpoziju z naslovom Slovenska glasba v
preteklosti in sedanjosti prvi¢ v vecji meri posvetili temam povezanim z glasbeno kulturo

1 Ur. Sanja Kejzar Kladnik in Hermina Kovaci¢, 30 let Slovenskih glasbenih dnevov, 30 let glasbe, 1986-2015, Festival Ljubljana,
Ljubljana 2015, str. 14.

2 Marijan Zlobec, »Slovenski glasbeni dnevi, novost v nasi kulturi«, Delo, 4. 4. 1986.

3  Ibid.

4 Helga de la Motte Haber, »Manche tradumen von Mahler und dem Café Roza, Neue Musik in Jugoslawien — Erste Slowenische
Musiktage in Ljubljana«, Neue Musikzeitung (1986), 10/11, str. 60.

5 Peter Andraschke, »Tradition und Kreativitat. Slowenische Musiktage in Ljubljana und Bled«, Neue Zeitschrift fir Musik 147
(1986), 7/8, str. 74.

6 Primoz Kuret, »Zakaj torej slovenski glasbeni dnevi?«, ur. Sanja Kejzar Kladnik in Hermina Kovaéi¢, 30 let Slovenskih glasbenih
dnevov, 30 let glasbe, 1986-2015, Festival Ljubljana, Ljubljana 2015, str. 5.

7 Ibid.

8 Stanislav Tuksar, »Avantgarde-Kammermusik aus Slowenien«, Neue Musikzeitung 7/8 (1987), str. 3.
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na Slovenskem. Na omejenem simpoziju je med drugim sodeloval tudi trzaski skladatelj
Pavle Merku, ki je med prvimi osvetlil lik »velikega in izvirnega evropskega skladatelja
Marija Kogoja, ki Se ¢aka, da zgodovinarji, to je muzikologi, odpravijo molk o njem«®.
Niall O’Loughlin, ki je na simpoziju leta 1988 sodeloval prvi€, pa je v svojem prispevku
o vzporednem razvoju med slovensko in britansko glasbo od druge svetovne vojne do
sodobnosti pomenljivo zapisal: »V Sloveniji je zivahno jedro nadarjenih in izku$enih skla-
dateljev. Njihove kompozicije mogoce niso tako Stevilne kot le-te v Veliki Britaniji, toda
njihova kakovost je visoka.«'* V reviji The Musical Times pa je kasneje objavil Se porocilo
in tako ponesel dober glas o glasbenih dnevih v anglesko-govoreci svet.

Ni¢ manj pomembni pa niso bili niti stiki z drugimi simpozisti, med katerimi velja
omeniti Stevilne ¢eSke muzikologe. V glasbeno-zgodovinsko nadvse intenzivne in za slo-
vensko glasbeno kulturo v mnogo¢em elementarne ¢esko-slovenske stike je namrec
takoj po koncu druge svetovne vojne odlocilno zarezala teza Zelezne zavese. Le ta je v
mnogocem poizkusSala prekiniti zgodovinski spomin in Cehe v Se vecji meri kot Slovence
oddaljiti od sicer jasno zacértanih in zgodovinsko povsem nedvoumnih srednjeevropskih
mentalnih okvirjev, v katerih sta skozi stoletja nastajali in se oplajali tako ¢eSka kot slo-
venska glasbena kultura. Zato so bili za ¢eSke muzikologe, stiki s podobno-mislecimi
srednjevropskimi kolegi na drugi strani Zzelezne zavese tako na brnskem kot ljubljanskem
simpoziju izjemnega pomena. To so v svojih prispevkih, kot tudi v odmevih na glasbene
dneve kasneje jasno izpostavili Jifi Fuka¢, Nada Hr&kova, in nekateri drugi ¢eski ter slo-
vaski muzikologi, ki so sodelovali Ze na nekaterih prvih simpozijih v Ljubljani.'?

Sicer pa se zdi, da je bilo konec 80. in v zacetku 90. let tudi skozi tematske usmeritve
simpozija vse bolj mogoce Cutiti duh slovenske pomladi, ki je z majniSko deklaracijo
leta 1989, plebiscitom leta 1990 in razglasitvijo neodvisnosti leta 1991 dokoncéno usel
iz steklenice in na krilih padca berlinskega zidu vse bolj postajal evropska stvarnost.
Ali kot v svojem prispevku Slovenskost slovenske glasbe zapiSe eden izmed rednih
udelezencev prvih muzikolo$kih simpozijev Slovenskih glasbenih dnevov Andrej Rijavec:
»Barometer slovenskosti je zacel beleziti rast.«’* Da smo se vse bolj zavedali pomena
lastne, slovenske glasbene kulture in njene glasbene dedisCine kaze tudi simpozij
Ljudska in umetna glasba v 20. stoletju v Evropi, na katerem so o pomenu ljudske glasbe
spregovoril nekateri slovenski in tuji etnomuzikologi, denimo Julijan Strajnar, Englebert
Logar, Jerko Bezi¢ in drugi.™

Z rastjo slovenske glasbene zavesti je postajala vse bolj aktualna tudi obravnava
tistih na Slovenskem rojenih skladateljev, ki so v Zelji po izboljSanju svoje eksistence
zapustili slovensko ozemlje in odsli na tuje. Tako so se leta 1990 simpozisti spomnili
130-letnice rojstva Huga Wolfa (ob tem ne gre spregledati, da je bila v mariborski operi
premierno uprizorjena tudi Wolfova opera Corregidor),' leto dni kasneje pa so s simpo-
zijem z naslovom Gallus in mi pocastili Se skladatelja, katerega podoba je poslej krasila
slovenski bakovec za 200 tolarjev.'® Spiritus agens Slovenskih glasbenih dnevov in vodja

9 Pavle Merku, »Marij Kogoj, evropski skladatelj«, ur. Primoz Kuret, Slovenska glasba v preteklosti in sedanjosti, Festival
Ljubljana, Ljubljana 1988, str. 171.

10 Niall O'Loughlin, »Vzporeden razvoj glasbe med Slovenijo in Britanijo od druge svetovne vojne do danes«, Primoz Kuret,
Slovenska glasba v preteklosti in sedanjosti, Festival Ljubljana, Ljubljana 1988, str. 156.

11 Niall O’Loughlin, »Ljubljana«, The Musical Times, 7 (1988), str. 363.

12 Ur. Sanja Kejzar Kladnik in Hermina Kovaci¢, 30 let Slovenskih glasbenih dnevov, 30 let glasbe, 1986-2015, Festival Ljubljana,
Ljubljana 2015, str. 14, 23, 34, 55.

13 Andrej Rijavec, »Slovenskost slovenske glasbe«, ur. Primoz Kuret in Julijan Strajnar, Glasba in poezija, Festival Ljubljana,
Ljubljana 1990, str. 99.

14 Ur. Sanja Kejzar Kladnik in Hermina Kovagi¢, 30 let Slovenskih glasbenih dnevov, 30 let glasbe, 1986-2015, Festival Ljubljana,
Ljubljana 2015, str. 28.

15  Ibid., str. 33.

16 Ibid., str. 39.



muzikolokega simpozija Primoz Kuret je ob tem v pozdravnem nagovoru zapisal: »Cas,
ki ga zivimo danes, ni najbolj primeren za praznovanje, saj je preve¢ dogodkov, ki begajo
naso pozornost in jo odvracajo od stvari duhovne narave. Toda in — morda — prav zato, je
Se kako potrebno, da se ob vsaki priloznosti zaénemo zavedati svojih korenin, svoje pre-
teklosti, vseh tistih, ki so pomagali ustvarjati ne samo slovensko, marve¢ tudi evropsko
in svetovno kulturo. [...] Slovenija se je odlocCila, da letoSnje leto proglasi za Gallusovo
leto.«'” Se bolj eksplicitno pa se je tedanjih razmer dotaknil v pismu zunanjemu ministru
Ruplu, ki je bil tudi sam udelezenec prvega muzikoloskega simpozija: »[...] Tako na tem
kongresu, kot tudi na nekaterih drugih, [...] sem kot predstavnik Slovenije naletel na od-
krite in jasne simpatije do nase politike osamosvajanja... Prav tako je moj poziv, ki sem
ga poslal prek Festivala Ljubljana sredi vojne kolegom na 50 evropskih univerz s prosnjo,
da nas podprejo in razSirjajo resnico o Sloveniji, kot so jo spoznali kot gostje nasih med-
narodnih kolokvijev v okviru Slovenskih glasbenih dnevov, naletel na Stevilne pozitivne
odmeve. Mnogi so nam pisno (ali po telefonu) izrazili podporo in solidarnost z nasimi
prizadevanji. Moji kolegi so — ne enkrat — javno izrekli nestrinjanje s svojimi vladami, ki po
njihovem mnenju vse preve¢ odlasajo s priznanjem Slovenije. ‘Mi smo vas ze priznali!’ je
bilo njihovo stalis¢e. [...]«'®

Sele nato je sledila obravnava nekaterih, ni€ manj pomembnih specialnih tem, ki
so slovensko glasbo praviloma umeS&ale znotraj SirSih evropskih oziroma svetovnih,
(nad)nacionalnih okvirov. Prav skozi zgodovino jasno izpri¢ani srednje-evropski mentalni
obrisi slovenske (seveda tudi glasbene) kulture so bili vselej ena izmed rdecih niti, tako
pretezno »evropskih« raziskovalnih naziranj vodje muzikoloskega simpozija in posledi¢-
no tudi dosedanjih usmeritev muzikoloSkega simpozija Slovenskih glasbenih dnevov.
Raziskave slovenske glasbene kulture znotraj SirSega evropskega konteksta se zrcalijo
v mno$tvu v prvi vrsti glasbeno-socioloskih in glasbeno-zgodovinskih tem kot so: Opera
kot socialni ali politicni angazma? (1992), Provokacija v glasbi (1993), Glasba v tehnic¢nem
svetu (1994), Glasba in likovna umetnost (1996), Glasba, poezija — ton, beseda (2000)
itd.!®

Treba je priznati, da je bil prav muzikoloSki simpozij vselej eden izmed osrednjih
dogodkov Slovenskih glasbenih dnevov in je kot nekak$no intelektualno zariS¢e v veli-
ki meri sooblikoval tudi programske okvire koncertnega dogajanja »praznika slovenske
glasbe«, za kar so Slovenske glasbene dneve veckrat oznadili Stevilni porocevalci, ki so
vselej izErpno porocali o simpozijskem in koncertnem dogajanju. V zvezi s koncertnim
dogajanjem je mogoce v preteklih treh desetletjih nasteti kar 219 prvih izvedb sloven-
skih del, kar je glede na razmeroma majhno Stevilo slovenskih skladateljev impresivna
Stevilka, ki pomeni okoli 7 izvedb novih del vsako leto.?° Ob tem se zdi potrebno ome-
niti, da je bil Ze ve¢krat omejeni vodja muzikoloSkega simpozija v zacetnem obdobju
tudi predsednik programskega odbora Slovenskih glasbenih dnevov. Sicer pa je poleg
nekaterih Ze omenjenih referentov, na simpoziju sodelovala cela vrsta drugih vrhunskih
tujih raziskovalcev, kot npr. Sigrid Wiesmann, Vladimir Karbusicky, Detlef Gojowy, Klaus
Ddége, Edelgard Spaude, e omenimo zgolj nekatere zal ze preminule kolege in seveda
predstavnikov domace muzikoloske stroke: JoZe Sivec, Andrej Rijavec, Marija Bergamo,
Alenka Barber-KerSovan, ¢e se omejimo zgolj na tiste kolege, ki na simpoziju aktivho ne
sodelujejo ved.?!

17 Primoz Kuret, »Gallus in mi«, ur. Primoz Kuret, Gallus in mi, Festival Ljubljana, Ljubljana 1991, str. 19.

18  Primoz Kuret, Iz pisma Dimitriju Ruplu, Ljubljana, 17. 12. 1991.

19 Ur. Sanja Kejzar Kladnik in Hermina Kovaci¢, 30 let Slovenskih glasbenih dnevov, 30 let glasbe, 1986-2015 , Festival Ljubljana,
Ljubljana 2015, str. 42, 47, 50, 62, 86.

20 Ibid.

21 Ibid.
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Glavni cilj Slovenskih glasbenih dnevov je torej bil in ostal predstavitev ter promocija
slovenskih glasbenih del preteklosti in sedanjosti. Tovrstni temeljni usmeritvi so bol;j ali
manj zvesto sledili tudi koncertni dogodki in nekatere druge spremljevalne prireditve. Vinko
Globokar, aktivni izzivalec Sokantne taktike,?? za kar ga je v svojem tedanjem prispevku
oznacil Niall O’Loughlin je aprila 1994 nastopil na avtorskem veceru v Gallusovi dvorani
Cankarjevega doma, koncertu pa je sledila refleksija v obliki t. i. problemskega pogovora
oziroma okrogle mize na temo Provokacija v glasbi,?® ki jo je vodila Ze omejena Helga de la
Motte-Haber. Tudi sicer so bile okrogle mize vse od zacetka simpozija pomemben sestavni
del Slovenskih glasbenih dnevov, posvecene pa so bile tako razli€nim skladateljskim
osebnostim kot tudi skladateljskim skupinam (denimo Pro musici vivi leta 2005).2 Posebej
odmevna je bila 10-letnica Slovenskih glasbenih dnevov, ko je bila le tem leta 1996 prvi¢
priklju¢ena sedaj Ze tradicionalna prireditev Noc slovenskih skladateljev, na kateri je bilo
predstavljenih kar 10 slovenskih novitet.?® Tedaniji tajnik Drustva slovenskih skladateljev
Maks Strmcnik, ki je dotlej samostojno organiziralo No¢ slovenskih skladateljev je ob
tem zapisal: »Sre¢anje Slovenskih glasbenih dni in prireditve No¢ slovenskih skladateljev
je zgodovinski dogodek.«* Sicer pa so bile v okviru Slovenskih glasbenih dnevov
izvedene tudi Stevilne operne stvaritve slovenskih skladateljev, ki so poprej vrsto let
ali bolje receno desetletij pozabljene lezale v arhivih obeh slovenskih opernih his, kot
denimo Krst pri Savici Matije Tomca v koncertni izvedbi leta 1992, Krog s kredo Slavka
Osterca leta 1995 (slednjemu je bil istega leta, ob 100-letnici njegovega rojstva posvecen
tudi muzikolo$ki simpozij z naslovom Glasba med obema vojnama in Slavko Osterc),
Cortésova vrnitev Pavla Sivica leta 1996 itd.?” Prav tako pa so bile v okviru Slovenskih
glasbenih dnevov praizvedene tudi nekatere opere sodobnih slovenskih ustvarjalcev kot
denimo opera Kriton Tomaza Sveteta v koncertni izvedbi leta 2003 in komorna opera
Kralj David, citre in me¢ UroSa Rojka leta 2010.22 Tako je Marijan Zlobec v ¢asopisu
Delo Ze leta 1998 porocal o rekordnem Stevilu novitet slovenskih skladateljev, kar »kaze
na zivo in aktualno ustvarjalnost ter na dobro organizacijsko podlago in spodbudo za
nastajanje novih del. Brez novitet ni festivalov, ne doma ne na tujem.«?® Kljub temu je bilo
sicer redko, a vendarle mogoce zaslediti tudi nekatere bolj kriti€cne misli o programskih
usmeritvah Slovenskih glasbenih dnevov. Tako dolgoletni kritik Casopisa Dnevnik Peter
Kusar nekajkrat poro¢a o »neaktualnosti programa«3°, na omenjene kritike pa se v istem
Casopisu odzove eden izmed ustanoviteljev Slovenskih glasbenih dnevov Milan Stibilj,
ki zapiSe: »Slovenski glasbeni dnevi so si od ustanovitve naprej prizadevali v program
vkljuéiti ¢imve¢ prvih izvedb. Moramo pa se zavedati, da niso festival sodobne glasbe,
saj skrbijo za manj znane strani nase zvo¢ne dedis¢ine. Moje staliS¢e je, da moramo
spostovati svojo zvokovno tradicijo: to bi moral biti interes slehernega glasbenika. Ne
vem, ¢emu nas v tem smislu kritizirajo; samostojna Slovenija v ekonomsko agresivni
Evropi nujno potrebuje svojo glasbeno identiteto — in ta ni od danes.«®"

Programsko raznolikost in pestrost Slovenskih glasbenih dnevov so kajkmalu opazili
tudi nekateri tuji muzikologi, ki so v vse vecjem Stevilu prihajali na vedno bolj mednaro-

22 Ur. Sanja Kejzar Kladnik in Hermina Kovaci¢, 30 let Slovenskih glasbenih dnevov, 30 let glasbe, 1986-2015 , Festival Ljubljana,
Ljubljana 2015, str. 47.

23 Ibid,, str. 48.

24 Ibid., str. 120.

25 Ibid., str. 58.

26 Milena Vehovar, »Dela Sestintridesetih skladateljev — ve¢ kot dvajset novosti«, Slovenec, 24. 4. 1996.

27  Ur. Sanja Kejzar Kladnik in Hermina Kovacic, 30 let Slovenskih glasbenih dnevov, 30 let glasbe, 1986-2015 , Festival Ljubljana,
Ljubljana 2015, str. 41, 55, 61.

28 Ibid., str. 147.

29 Marijan Zlobec, »Rekordno Stevilo novitet slovenskih skladateljev«, Delo, 12. 5. 1998.

30 Peter Kusar, »Zapravljanje naSega ¢asa«, Dnevnik, 12. 4. 1993. Glej tudi: Peter Kusar, »Za pol cele noCi«, Dnevnik, 13. 4. 1993.

31 Milan Stibilj, izjava za Dnevnik, 14. 4. 1993.



dno zastopani muzikolo$ki simpozij. Tako je Helmut Loos leta 1994 ob intervjuju za revijo
Glasbena mladina povedal naslednje: »V Ljubljani sem na simpoziju prvi¢. V Nemciji sem
o tem festivalu slisal Ze veliko, saj ima sedaj Ze nekajletno tradicijo in je tako Ze dobil svoje
ime. Moja pri¢akovanja so se izpolnila in Se vec€... [...] Ob simpoziju so se zvrstili Stevilni
koncerti in zdelo se mi je zanimivo, da sem imel priloznost spoznati nekaj slovenske
glasbe.«*

Programskim usmeritvam, ki jih je poprej navedel Stibilj, je programski odbor ostal
zvest tudi v kasnejsih letih. Tako je bilo spoznavanje preteklosti, brez katere lahko kaj hitro
zaidemo v brezidejno epigonstvo in zazrtje v karseda ustvarjalno prihodnost, tudi na pre-
lomu stoletja ena izmed temeljnih usmeritev Slovenskih glasbenih dnevov. Primoz Kuret
na prelomu stoletja v zvezi z muzikoloskim simpozijem s pomenljivim naslovom Slovenska
glasbena razpotja zapiSe: »Ob koncu tisoCletja se velja pomuditi v preteklosti, saj druzba
brez spomina tudi prihodnosti nima. Vendar tudi druzba, ki se postavi pod diktaturo pre-
teklosti in goji spomin kot kult, ustvarja vedno nove nepravice in se zapise stagnaciji.«3*

Nadvse signifikantna je bila tudi tematika prvega izmed simpozijev v novem tisoc¢-
letju, ki je bil posvecen 300. obletnici ustanovitve Academiae philharmonicorum Laba-
censium, referenti pa so se spomnili tudi 100-letnice rojstva skladatelja Blaza Arni¢a.3*
Tudi sicer so bile pomembnejSe okrogle obletnice slovenskih skladateljev vselej skrbno
obelezene s strani simpozistov in spremljevalnih koncertov. Leto dni kasneje so tako le ti
pocastili spomin na 100-letnico rojstva skladatelja in dirigenta Danila Svare, 100-letnico
rojstva Marijana Lipov$ka, lani 80-letnico skladateljev Lojzeta Lebi¢a, Bozidarja Kosa ter
Vinka Globokarja in $e bi lahko nastevali.®®

Kot enega izmed poglavitnih dosezkov simpozija velja omeniti tudi vsakoletni
simpozijski zbornik, ki ze 30 let z dragocenimi znanstvenimi prispevki bogati razmisljanja
o slovenski glasbi in njeni kulturni identiteti v evropskem okviru. Ob tem gre zahvala
vsem referentom, ki so do sedaj v izdatni meri podprli obstoj simpozija, brez katerih ne
muzikoloski simpozij ne Slovenski glasbeni dnevi ne bi bili tako mednarodno odmeuvni.
Poleg Zze omenjenih bi veljalo v pregledu simpozistov izspostaviti $e celo vrsto drugih
referentskih imen (kot denimo Dieter Gutknecht, Dieter Kaufmann, Franz Metz in Stevilne
strokovnjake z drugih humanistiénih podrogij, ki so pomembno obogatili vpogled v
soCasno literarno, zgodovinsko in filozofsko dogajanje, denimo Franceta Bernika, Igorja
Grdino, AleSa Gabri¢a, Slavoja Zizka) ipd. S posameznimi ¢lanki, leksikografskimi gesli
ter nekateri celo znanstvenimi monografijami so prispevali k prepotrebnim vzporednicam
s soCasnim evropskim dogajanjem. Skupaj je bilo tako v treh desetletjih v zborniku
Slovenskih glasbenih dnevov objavljenih ve¢ kot 700 ¢lankov, 253-ih avtorjev iz 20 drzav.%¢
S tovrstnim obsegom se muzikoloSki simpozij Slovenskih glasbenih dnevov uvrs¢a med
pomembnejSe muzikoloske simpozije v regiji.

Kljub pomembnemu 30-letnemu jubileju pa tokratnega slavljenca ne gre zgolj in samo
hvaliti. Seveda je marsikatero raziskovalno podrocje ostalo neraziskano. Nekateri denimo
pogreSajo ve¢ etnomuzikoloskih, drugi spet pedagoskih ali pa specialno muzikoloskih
vsebin s podroc€ja starejSe ali sodobne glasbe. Vendar se za sicer na prvi pogled precej
heterogenim tematskim obli¢jem skriva dokaj o€itna srednjeevropska orientacija, ki je
bila kot rdec¢a nit vsekozi bolj ali manj jasno prisotna v ozadju in je nenazadnje bistvena
za izgradno slovenske glasbene zavesti ter umestitev slovenske glasbe v Sirsi evropski
prostor.

32 Helmut Loos, Glasbena mladina, (1993/94), &t. 7.

33 Primoz Kuret, »Slovenska glasbena razpotja: Glasbenozgodovinska skica«, ur. Primoz Kuret, Pota glasbe ob koncu tisocletja:
Dosezki-perspektive, Festival Ljubljana, Ljubljana 1997, str. 23.

34 Ur. Sanja Kejzar Kladnik in Hermina Kovagi¢, 30 let Slovenskih glasbenih dnevov, 30 let glasbe, 1986-2015 , Festival Ljubljana,
Ljubljana 2015, str. 90.

35 Ibid., str. 98, 148, 170.

36 Ibid.
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Vsekakor bi veljalo v bodoc¢e povezati prav vse muzikoloSke potenciale pri nas, tu je
tudi Zelja po nekaterih novih sodelavcih z drugih evropskih univerz, ki bi okrepili Ze uve-
ljavljeno jedro simpozistov. Kljub temu pa obseg ve¢ kot 200 prvih izvedb, 700 muzikolo-
Skih prispevkov, ob vrsti drugih spremljevalnih prireditev (okroglih miz, razstav, glasbenih
delavnic za otroke, Studentskih muzikoloSkih simpozijev) bolj ali manj jasno govori sam
zase. Tako gre utemeljiteljem Slovenskih glasbenih dnevov, nad katerimi ze od zacetka
bdi Festival Ljubljana, v prvi vrsti zahvala za vizijo in neutrudno delo, brez katerega Se tako
dobre zamisli ne zaZzivijo, kaj Sele vstopijo v Eetrto desetletje svojega obstoja.



Jernej Weiss

THREE DECADES OF THE SLOVENIAN MUSIC DAYS MUSICOLOGY
SYMPOSIUM

ABSTRACT

Reviewing the number and, even more so, the names of those that have taken part in
the Slovenian Music Days musicology symposium is an imposing task. From the first inter-
national musicology symposium in 1986 to the latest, there have been more than 250 parti-
cipants from 20 different countries. It should be appreciated that the musicology symposium
is assuredly one of the main events of the Slovenian Music Days, and as a kind of intellectual
crucible it has to a great extent helped in creating the programme framework for concerts at
the festival of Slovenian music, as the Slovenian Music Days have been christened by a num-
ber of those reporting exhaustively on the events of the symposium and the concerts. The
concert events of the last three decades have included 219 first performances of Slovenian
works, which is an impressive figure given the relatively small number of Slovenian compo-
sers, an average of seven new works per year. The annual proceedings of the symposium
is also one of its most notable achievements. More than 700 papers by 253 authors from
20 countries have been published in the three decades of the proceedings of the Slovenian
Music Days. This output ranks the musicology symposium of the Slovenian Music Days as
one of the most important in the region.
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Natasa Cigoj Krstulovi¢

PRVI SLOVENSKI GLASBENI FESTIVAL (1932) -
PRVA AFIRMACIJA SLOVENSKE GLASBE?

Leto 1932 se je v zgodovino Ljubljane, kulturno zgodovino Slovencev in zgodovino
slovenske glasbe zapisalo tudi zaradi dogodkov in dejanj, povezanimi s praznovanjem
pomembnega jubileja ljubljanske Glasbene matice Tega leta je to drustvo praznovalo Sest-
desetletnico svojega obstoja in delovanja druStvene zalozbe, petdesetletnico delovanja
glasbene Sole in Stiridesetletnico delovanja pevskega zbora. Glasbena matica je imela
tedaj zaradi svoje raznovrstne dejavnosti najvplivnejsi delez v ljubljanskem glasbenem in
kulturnem zivljenju, z izobrazevalno, zalozniSko in koncertno dejavnostjo je segala tudi v
SirSi slovenski prostor ter se povezovala s podobnimi drustvi izven etni¢nih meja. Z orga-
nizacijo Prvega slovenskega glasbenega festivala, ki je bil posvec¢en slovenski, pretezno
sodobni glasbi, je drustvo utrdilo svoj polozaj osrednjega slovenskega glasbenega dru-
Stva. Umetniski odsek za pripravo festivalskih prireditev so sestavljali takrat najbolj vplivni
slovenski glasbeniki: Anton Lajovic, Lucijan M. Skerjanc, Mirko Poli¢, Slavko Osterc in Emil
Adamig. Izbor repertoarja, vrste prireditev in imena povabljenih gostov so bili posledica
njihovih umetniskih in SirSih idejnih nazorov. Na omenjeni festival so takrat v Ljubljano
povabili pevce, kritike, urednike revij in ostale predstavnike drugih slovanskih narodov
ter francoske in nemske goste. Slavnostnih dogodkov so se udelezili visoki drzavni pred-
stavniki in ljubljanski Zupan, ¢eSkoslovaski in francoski konzul ter predstavniki uglednih
institucij slovanskega prostora in sorodnih slovenskih, hrvaskih, srbskih, ¢eskih, poljskih in
ruskih drustev.' Njihova prisotnost in Stevilne Cestitke so kazali na pomembnost dogodka
in ugled drustva.? Na slavnostnem ob&nem zboru so razvili novo drustveno zastavo, ki
jo je Matici ob jubileju podaril jugoslovanski kralj Aleksander, blagoslovil pa Skof Gregorij
Rozman. Ob jubileju je drustvo prejelo za svoje delo najvisje drzavno jugoslovansko odli-
kovanje, red sv. Save I. razreda.®

Prvi slovenski glasbeni festival je bila slovenska narodno-kulturna manifestacija v naj-
SirSem pomenu besede, manifestacija kulture in glasbe Slovencev, z vrsto razli¢nih pri-
reditev, zborovaniji, koncerti, tekmovanji in razstavo, manifestacija slovenskih glasbenih
ustvarjalnih in poustvarjalnih moci, pa tudi takratnih idej o glasbi in estetskega obzorja
tistih, ki so v obdobju med obema vojnama usmerijali in oblikovali glasbeno Zivljenje. Do-
godki in dejanja ob praznovanju Sestdesetletnice obstoja Glasbene matice so bili odraz
zgodovinskega trenutka in lahko sluzijo kot Studija primera za premislek o tem, kaj je nek-
daj pomenila Slovencem »slovenska glasba« in kako se je to zapisalo v njihov zgodovinski
spomin. Ob poimenovanju Prvi slovenski glasbeni festival pa se poleg narodnostnih impli-
kacij samo po sebi ponuja vprasanje o obstoju ve€dnevnih glasbenih sve€anostih (festiva-
lov) pred letom 1932. Glasbena matica je svoj polozaj kot koncertna druzba utrdila namre¢

1 »Glasbena matica ob 60letnici. Slavnostno zborovanje v Filharmoniji«, Ponedeljski Slovenec 5 (1932), §t. 20, str. 2 (17. 5.)

2 V drustvenem arhivu so shranjene tudi Cestitke in telegrami, ki so jih Glasbeni matici ob jubileju poslale nekatere pomembne
institucije slovenskega in slovanskega prostora. Gl. Narodna in univerzitetna knjiznica, Glasbena zbirka, mapa Glasbena
matica / Prvi slovenski glasbeni festival / Kronika / Ikonografija / ovoj Vos¢ila.

3  Pomembna drzavna odlikovanja so ob jubileju drustva leta 1932 prejeli tudi nekateri najbolj aktivni ¢lani Glasbene matice.
Odlikovanje jugoslovanske krone lIl. reda prejeli drustveni predsednik Vladimir Ravnihar, drustveni podpredsednik Janko
Zirovnik, umetnigki vodja Matej Hubad, odbornika Josip Mantuani in Anton Lajovic, odlikovanje IV. razreda sta prejela
dolgoletna ¢lana pevskega zbora Julija Ferjan¢i¢ in lvan Zavr$an, odlikovanje V. razreda tajnik Karel Mahkota, dirigent Mirko
Poli¢, predsednik pevskega zbora Silvan Pegenko, predsednik Orkestralnega drustva Ivan Karlin, profesorja Jan Slais in
Lucijan M. Skerjanc ter red. Sv. Save V. razreda dolgoletna uciteljica klavirja (od jeseni 1894) Otilija (Klotilda) Praprotnik. Prim.
»Glasbena Matica ob 60letnici«, Ponedeljski Slovenec 5 (1932), st. 20, str. 2 (17. 5.)



Sele po koncu prve svetovne vojne z ustanovitvijo Koncertne poslovalnice. Pred razpadom
avstro-ogrske monarhije pa se je z organizacijo koncertov v Ljubljani potrjevala predvsem
Filharmoni¢na druzba (Philharmonische Gesellschaft). Ta druzba je ob&asno organizirala
vec¢dnevne slavnostne glasbene prireditve.

PomembnejSe veédnevne slavnostne glasbene prireditve v Ljubljani
pred letom 1932

Prve ve¢dnevne glasbene svecanosti, ki so jih na zacetku 19. stoletja organizirali v
nemskem in avstrijskem delu evropskega prostora na pobudo glasbenih (ali pevskih) dru-
Stev, so bili zborovski festivali, na katerih so osrednje mesto zavzemale izvedbe oratorijev z
mnozico nastopajocih.* Tak$ne prireditve so imele izrazit domoljubni znac¢aj. Vec¢dnevnih
pevskih svecanosti, na katerih so nastopali mos$ki zbori, se je Ze v prvi polovici omenjenega
stoletja udelezeval tudi zbor Filharmoni¢ne druzbe. Ze od sredine stoletja se je vsebina in
oblika glasbenih festivalov spremenila. Z izvajanjem pomembnejsih starejsih in sodobnih
glasbenih del iz narodne glasbene dedis€ine so festivali poleg nacionalnega pridobivali
vse vecjo umetnisko tezo. Slavnostne glasbene prireditve so zaceli posvecati posameznim
skladateljem ali glasbenim zvrstem.

Po Beethovnovi smrti, Se zlasti od postavitve njegovega spomenika v rojstnem me-
stu Bonn leta 1845, je ¢as€enje tega velikega skladatelja hkrati z razvojem narodnih idej
v prerascalo v kult osebnosti.’ Beethovna — svojega Castnega ¢lana - je z organizacijo
ve¢dnevnih sve¢anosti pocastila tudi ljubljanska Filharmoni¢na druzba. V spomin stoletni-
ce rojstva skladatelja so leta 1870 organizirali pevski vecer, dva koncerta in spremljajoce
druzabne dogodke. Nastopili so ¢lani drustva — ljubiteljski glasbeniki in vabljeni poklicni
glasbeniki. V Ljubljano je druzbin odbor povabil nastopat glasbenike iz Gradca, Zagreba,
Trsta, Gorice, Celja, Maribora, med povabljenimi gosti je bil tudi eden prvih Beethovnovih
biografov Alexander Thayer, takrat ameriSki konzul v Trstu. Na repertoarju festivala so bila
seveda predvsem Beethovnova dela.® Spominska proslava stoletnice Beethovnovega roj-
stva je bila po mnenju raziskovalca zgodovine ljubljanske Filharmoni¢ne druzbe Primoza
Kureta dogodek, ki je »Se dolgo odmeval«.”

Dobrih dvajset let kasneje (1891) je Filharmoni¢na druzba z vrsto slavnostnih dogod-
kov pocastila odprtje svoje nove stavbe (stavbe danasnje Slovenske filharmonije). Tako
kot Ze omenjeno Beethovnovo slavje, so bili tudi ti koncerti predvsem Castitev nemske
oziroma avstrijske glasbe. Tedanji glasbeni ravnatelj Josef Zéhrer je v goste povabil dunaj-
ske glasbenike — med njimi so nastopili ¢lani Dunajskega godalnega kvarteta — sodelovali
so tudi pevci in inStrumentalisti iz Celovca, Celja, Maribora in Ptuja. Ni presenetljivo, da
so za otvoritev druzbine stavbe izbrali delo svojega astnega €lana s simptomati¢nim na-
slovom — Beethovnovo uverturo op. 124 Posvetitev doma (Die Weihe des Hauses). Kako
je dogodek odmeval v prestolnici oziroma kak$en ugled je imela Filharmoni¢na druzba v
Monarhiji, razkrivajo porocilo v dunajskem ¢asopisu, pa tudi dejstvo, da je ob tej prilozno-
sti to ljubljansko glasbeno zdruzenje dobilo najviSje tedanje drzavno priznanje — cesarsko
medaljo.®

4 Richard Schaal, »Musikfeste und Musikspiele«, Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Sachteil 6, 2. izdaja, Kassel:
Barenreiter, 1997, stolp 1291-1307: 1294-1295.

5 Percy M. Young, »Festival. Commemorative festivals, c 1750-c1900«, The new Grove Dictionary of Music and musicians, zv.
8, ur. Stanley Sadie, tehn. ur. John Tyrrell, London: Macmillan Publishers Limited, 2001, 2. izdaja, str. 736.

6V okviru svecanosti ob stoletnici Beethovnovega rojstva so v Ljubljani leta 1870 izved|i med drugim Beethovnovo uverturo
Fidelio, njegov Koncert za violino in orkester op. 61 (solist je bil trzaski violinist Julius Heller), Fantazijo za klavir, zbor in orkester
op. 80, Simfonijo v c-molu $t. 5 in zbor iz oratorija Kristus na Oljski gori.

7 Primoz Kuret, Ljubljanska Filharmoni¢na druzba 1794-1919. Kronika ljubljanskega glasbenega Zivljenja v stoletju mes¢anov in
revolucij, Ljubljana: Nova revija, 2006, str. 168-172.

8 Vec gl. P. Kuret, Filharmonicna druzba, str. 271-273.
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Med vec&dnevnimi prireditvami v organizaciji Filharmoni¢ne druzbe je potrebno izpo-
staviti Se dogodke ob praznovanju njenega velikega jubileja, dvestoletnice nastanka pred-
hodnice te druzbe Academie philharmonicorum leta 1902. Tudi za to glasbeno slavnost so
angazirali uveljavljene pevske in inStrumentalne soliste ter druge glasbenike iz prestolnice
Monarhije, z Dunaja. Nastopil je med drugim pianist in profesor na dunajskem konservatoriju
Alfred Griinfeld, koncertni mojster dunajske Dvorne opere Karel Prill, zborovski pevci iz Ce-
lja, Celovca in Maribora.® Ne le poreklo vabljenih glasbenikov, tudi repertoar je spet razkrival
narodnostne kriterije. Uvodni koncert je bil komorni koncert, na katerem so ¢lani druzbe med
drugim izvedli Beethovnov Godalni kvartet $t. 4 v c-molu op. 18. Osrednja to¢ka na drugem
slavnostnem koncertu je bila Brucknerjeva 4. simfonija, na tem koncertu so v Ljubljani prvi¢
izvedli Se Brahmsov Koncert za violino in orkester v D-duru. Tretji dan je slavje doseglo vrh
z izvedbo poslednjega Beethovnovega glasbenega dela. Njegovo 9. simfonijo so v Ljubljani
prvi¢ izvedli v celoti. Po Kuretovem mnenju se je »velikopotezno zasnovana prireditev« obre-
stovala, saj »je postala Ljubljana po vsej Evropi znana kot glasbeno mesto.«'°

Slavje je potekalo v ¢asu vedjih nasprotij med ljubljanskimi avstrijskimi Nemci in ljubljan-
skimi Slovenci, zato slovensko ¢asopisje o tem velikem dogodku ni pisalo. Odbor Filharmo-
ni¢ne druzbe je povabil na slavje tudi predstavnike Glasbene matice, vendar se predstavniki
slovenskega drustva slavja niso udelezili."" Tega leta je Glasbena matica s posebnim kon-
certom proslavila Sestdesetletnico rojstva svojega glasbenega heroja — Antonina Dvoraka.?

Koncertni program in kritiSki odmevi Prvega slovenskega glasbenega fe-
stivala 1932

Po koncu prve svetovne vojne in razpadu Monarhije je zaradi spremenjenih razmer in
reorganiziranja Filharmoni¢ne druzbe presahnil velik del koncertnega Zivljenja. Koncertno
zivljenje Ljubljane je moéno osiromasila izguba rednih komornih in simfoni¢nih koncertov
ter gostovanj tujih umetnikov, ki jih je organizirala ta druzba. Glasbena matica se je od 1891
potrjevala predvsem z nastopi drustvenega pevskega zbora in z oratoriji. Stanje na podrocju
izvedb komorne in simfoni¢ne glasbe se je izboljSalo po ustanovitvi drustvenega (ljubiteljske-
ga) koncertnega orkestra, Se zlasti pa po letu 1922, ko je Glasbena matica ustanovila lastno
Koncertno poslovalnico in je od tedaj organizirala povpre¢no med 20 in 50 koncertov letno z
vabljenimi poklicnimi glasbeniki. Ta poslovalnica je pod vodstvom drustvenega tajnika Karla
Mahkote organizirala tudi Prvi slovenski glasbeni festival.'®

Organizacija ve€dnevnega festivala leta 1932, s katerim je Glasbena matica proslavila
drustveni, Solski in zborov jubilej, je bila v prvi vrsti narodna glasbena prireditev, posvecena
slovenski glasbi. Na koncertih so predstavljali zbranim poslu$alcem dosezke Slovencev na
vseh podrocjih glasbenega ustvarjanja: na zborovskem, opernem, komornem in simfonic-
nem. V slavnostnih dneh od 13. do 16. maja 1932 so se zvrstile Stevilne glasbene in druge

9 Dirigent Hans Richter, ki je v Ljubljani z Berlinskim filharmoni¢nim orkestrom nastopil leta 1900 in obljubil sodelovanje, se
koncertov zaradi zasedenosti ni mogel udeleziti.

10 Cesar je sprejel predsednika druzbe Josefa Hauffna, odlikovana sta bila Josef Zéhrer in Hans Gerstner. Ve¢ gl. P. Kuret:
Filharmoni¢na druzba, str. 306-310, tudi Kuret: »Jubilejna koncertna sezona ljubljanske Filharmoni¢ne druzbe«, Muzikolo$ki
zbornik 19 (1983), §t. 1, str. 41-49.

11V zapisniku seje odbora Glasbene matice 15. maja 1902 lahko preberemo: »Vabilo filharmoni¢nega drustva k dvestoletnici.
Sklene se pismeno Cestitati in sicer ravno tako, kakor je omenjeno drustvo Cestitalo 'Glasbeni Matici' o priliki 25 letnice.
Drustvene slavnostne seje in koncertov se 'Glasbena Matica' po odborovem zastopniku ne udelezi.« Gl. Narodna in
univerzitetna knjiznica, arhiv Glasbena matica, Zapisniki odborovih sej od 14. sept. 1901 do 28. sept. 1909.

12 Vec gl. Natasa Cigoj Krstulovi¢, »Nacionalni in transnacionalni vidiki glasbe: Studija primera zgodnje recepcije Dvorékovih del
na Slovenskeme«, Muzikoloski zbornik 51 (2015), §t. 1, str. 97-114.

13  Vec¢ gl. Natasa Cigoj Krstulovié, Zgodovina, spomin dediscina. Delovanje ljubljanske Glasbene matice do konca druge
svetovne vojne, Ljubljiana: Zalozba ZRC, ZRC SAZU, 2015, str. 93-110 ter 211-240.



prireditve: koncerti (tudi cerkveni koncert v dopoldanskem ¢asu med maso v cerkvi), operna
predstava, nastopi pevskih zborov, zborovsko tekmovanje, nastop pihalne godbe Sloga,
tekmovanije pritrkovalcev, kongres Juznoslovanske pevske zveze, odprtje aleje skladate-
liev. V Narodnem domu so odprli veliko razstavo Razvoj glasbe pri Slovencih. Prvi slovenski
glasbeni festival sta pred zaCetkom uvedla javna nastopa Solskega mladinskega zbora pod
vodstvom Viktorja Sonca in Solskega godalnega orkestra pod vodstvom Karla Jeraja v veliki
Unionski dvorani. Z izborom te dvorane za Solsko produkcijo je odbor poudaril jubilej tiste
dejavnosti, ki je vseskozi omogocala izpolnjevanje najpomembnejSe naloge drustva, to je
glasbeno-izobrazevalne dejavnosti.™

Festivalske prireditve so se zacele s komornimi koncertom. Za zagotovitev festivalske-
ga komornega programa so na pobudo ravnatelja Mateja Hubada ze nekaj mesecev prej v
okviru Drzavnega konservatorija ustanovili godalni kvartet studentov.'® Na festivalu je izvajal
dela sodobne slovenske komorne glasbe: LipovSskov Godalni kvartet v f-molu, OsterCeve
Stiri Heinejeve pesmi za visji glas in godalni kvartet v Cetrttonskem sestavu, posveCene pro-
pagatorju Cetrttonske glasbe ¢eSkemu skladatelju Aloisu Habi ter Skerjanc¢evo Sonatina da
camera za godalni kvartet. Haba, profesor na praskem konservatoriju, se je koncerta osebno
udelezil in pred koncertom razgrnil nekaj misli o Cetrttonski glasbi. PoroCevalec koncerta
Matija Tomc je precej strogo ocenil sodobna komorna dela mlajSe generacije. Napisal je, da
je Lipovskov Godalni kvartet »s tehni¢nimi tezkoGami prenatrpan, glasba pusti poslusalca
hladnega« in OsterCeve pesmi »precej nedolZne in so tiste, ki so morda pri¢akovali, da bodo
vrgle svet iz teCajev, precej razoCarale. Ce ne bi posluSalec videl zapisano, da so te pesmi
zlozene v Cetrttonskem sestavu, bi tega skoraj niti ne opazil. Mislil bi kve¢jemu, da se izva-
jajoci v preobili meri posluzujejo osladnih portamentov.«'®

Osredniji koncert festivala v veliki dvorani hotela Union je predstavil sodobno slovensko
simfoni¢no in vokalno-instrumentalno tvornost. V za to priloZnost sestavljenem orkestru so
nastopili ¢lani Orkestralnega drustva (ljubiteljski glasbeniki orkestra Glasbene matice), oper-
nega in konservatorijskega orkestra, Pevski zbor Glasbene matice ter kot solista operna
pevca Zlata Gjungjenac Gavella in Josip GostiC. Izvajali so nove slovenske skladbe: sveCano
uverturo Slavicus hymnus Matije Bravni€arja (nagrada Filharmonicne druzbe), Skerjancevo
Simfonijo v enem stavku (napisano 1931), tri Premrlove Sionske pesmi za sopran, zbor in
orkester, stavek Chopiniana iz suite Ce se plese Marija Kogoja, Skerjanéevo Slovensko uver-
turo (nagrada Filharmoni¢ne druzbe) ter Ze izvedena dela: Bravnic¢arjevo skladbo Slovenska
plesna burleska, dva stavka iz OsterCeve Suite, Adamicevi Dve legendi za zenski zbor s
spremljavo orkestra in LajoviCev Psalm 41 in 42 za tenor, zbor in orkester. Dirigirala sta Mirko
Poli¢ in svoja dela skladatelj in dirigent Lucijan M. Skerjanc. Izvedbe izvirnih simfoniénih ter
vokalno-instrumentalnih del so pokazale, do kod je segel razvoj slovenske glasbe in kako so
ob dobro utrjeni tradiciji vokalne glasbe slovenski skladatelji utrli pot tudi orkestralni glasbi.
Po mneniju kritika Emila Adamica v Slovenskem narodu je »koncert dokazal naSe stremljenje
po SirSem inStrumentalnem ustvarjanju in je bil o€ividno mejnik nove, plodovitejSe vokalno-
-instrumentalne dobe«."” Ena izmed znadilnosti poustvarjenih orkestralnih prvencev sloven-
skih skladateljev je bila tudi programskost, ki je bila po mnenju Andreja Rijavca nasploh
posebnost ustvarjalnosti tistih kultur, ki so z zamudo dohitevale glavne evropske glasbene
tokove. Omenjeni koncert je zacela Bravnicarjeva trodelna sve¢ana predigra z naslovom

14 Program je obsegal razliéne zborovske in orkestralne skladbe slovenskih in drugih skladateljev, danes vzbuja pozornost
nastop klavirskega ansambla (Stirih klavirjev) v Jerajevi priredbi Dvorékovega Slovanskega plesa.

15  Zapisnik IV. redne seje odbora Glasbene Matice 10. julija 1931.

16 T. [Matija Tomc], »Koncert godalnega kvarteta konservatoristov«, Ponedeljski Slovenec V (1932), §t. 20, (17. 5.)

17 C. [Emil Adami¢], »Slavje slovanske pesmi«, Slovenski narod 65 (1932), &t. 110, str. 2 (17. 5.).

18 Rijavec je zapisal: »Zaradi delnega zamudni$tva je slovenska instrumentalna glasba dograjevala podobo svoje instrumentalne
glasbe s tematiko, ki bi bila bolj znacilna za 19. stoletje, Se pozno v 20. stoletje. Taka programskost je posebnost »Evropo«
dohitevajocih kultur.« Gl. Andrej Rijavec, »K vprasanju slovenskosti slovenske instrumentalne glasbe«, Muzikoloski zbornik 15
(1979), str. 9.
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Slavicus hymnus, v kateri se orkestru pridruzi zbor z besedilom in napevom Jezus je od
smerti vstal, zapisanim v Trubarjevi protestantski pesmarici. Tematsko oporo sta v folklor-
nem gradivu iskala Skerjanc pri komponiranju svoje (nagrajene) Slovenske uverture (folklor-
no izhodisce je bila ljudska pesem Kje so tiste stezice) in BravniCar pri skladanju bleS¢ece
koncertne skladbe Slovenska plesna burleska.™

Za operno predstavo je festivalski odbor izbral Ze izvedeno BravniCarjevo glasbeno-
-gledalisko delo Pohujsanje v dolini Sentflorjanski na libreto po drami lvana Cankarja.?®
Operno predstavo, ki jo je reziral Ciril Debevec, je v Narodnem gledali§¢u dirigiral Anton
Neffat. Skladatelj Matija Bravni¢ar?' se je — za razliko od svojih na festivalu izvedenih or-
kestralnih del — pri pisanju glasbeno-gledaliSkega prvenca namerno izognil folklornemu
gradivu. Zavedajo¢ se zaostanka Slovencev na podrocju opernega ustvarjanja je videl
razvojne moznosti za slovensko opero v smeri priblizevanja glasbeni drami, sicer drugac-
ni od Wagnerjeve. Da je bila Bravnic¢arju pri reSitvi tega vprasanju vzor uprizoritev opere
Leva Knipperja Severni veter (1930), ki jo je v Moskvi vodil slavni reziser Konstantin Sta-
nislavski, je razvidno iz gledaliS8kega lista, kjer je skladatelj med drugim zapisal: »Pevec
in igralec sta se morala zliti v celoto kot drama in glasba.«?? Odsotnost kritiSkih odmevov
izvedbe te — za slovenski prostor morda preveC »moderne« opere — je pomenljiva. Nanjo
namiguje tudi skromna PrelovCeva opazka v reviji Zbori: »Tujci so se upravi¢eno cudili
uprizoritvi Cankarjevega mojstrskega dela, da si morda njegove vsebine niso povsem
razumeli«.23

Festivalski Koncert cerkvene glasbe je bil v nedeljo na slovesni masi v Franc¢iSkanski
cerkvi. FranciSkanski pevski zbor in ¢lani opernega orkestra so pod vodstvom Hugolina
Sattnerja izvajali dela ¢lanov Glasbene matice: odlomke Missa seraphica Hugolina Sat-
tnerja, Misso s. Josephi (z orglami in orkestrom) Stanka Premrla, Graduale in Sequenca
Antona Foersterja in Ofertorij Franceta Kimovca.

Visek vseh dogodkov festivala je po mnenju kritika ¢asopisa Slovenec Franceta Ki-
movca pomenil Gallusov koncert.?* Na koncertu je nastopil samostojno Pevski zbor Glas-
bene matice pod Poli¢evim vodstvom z desetimi skladbami: Pater noster, Ave Maria,
Media vita, Ecce, quomodo moritur iustus, Ubi plato, Laus et perennis gloria, Nescio quit
sit amor, Noli laudari, Vae nobis, Alleluia cantate domino!. Gallusa so zaradi rojstnega
kraja (takrat so Se domnevali, da se je rodil v Ribnici) in kljub delovanju na tujem imeli za
»najvisji vrh, ki ga je slovenski glasbeni duh dosegel«, Kimovec je zapisal: »nepri¢akovane
nove harmoni¢ne tvorbe, ki prav pogosto na vso mo¢ sodobno in kar — jugoslovansko
zvene.«?® Njegovo glasbo so zaradi »bistva in nacina« smatrali za slovansko oziroma ju-
goslovansko. Zanimiv je zapis o »slovanskem znacaju« Gallusove glasbe v koncertnem
listu: »Zivel in deloval je v ¢asu, ko ni bilo v nasih krajih o kaki visji kulturi ne duha ne sluha.
Zato je povsem naravno, da se njegov talent ni mogel razviti v rojstnem kraju temvec v
tujini, ter je priSel do veljave v okolici, ki si ji je pa moral predvsem prilagoditi. Vendar se v
bistvu njegovih skladb lahko zasledi slovanski karakter, bodisi v harmoniki, bodisi v me-
lodiki (seveda, kjer se ne naslanja na kak dolo¢en vzor, na primer Gregorijanski koral).«2®

19 Daje bila je bilo folklorno gradivo tisto, ki je s svojo drugac¢nostjo pritegnilo koncertno ob¢instvo, dokazuje tudi dobra recepcija
Bravnicarjeve Slovenske plesne burleske na tujem; izvajana med drugim v Beogradu, Sofiji, Karlovih Varih, Rotterdamu.

20 Premiera Bravni¢arjeve opere Pohuj$anje v dolini Sentflorjanski je bila v ljubljanskem Narodnem gledali§du v sezoni 1929/30,
za festival so jo na novo nastudirali. Cankarjevo farso je skladatelj sam predelal v operno farso.

21 Bravnic¢ar (od 1919 ¢lan opernega orkestra) se je kot skladatelj javno predstavil prvi¢ leta 1925 na kompozicijskem veceru
skupaj z Marijem Kogojem.

22 Matija Bravniar, »Farsa 'Pohujanje v dolini Sentflorjanski'«, Gledaliski list Narodnega gledaliséa v Ljubljani, sezona 1931/32,
§t. 13, str. 2.

23  [Zorko Prelovec], »Prvi slovenski glasbeni festival«, Zbori 8 (1932), &t. 4, str. 24.

24 France Kimovec, »Gallusov koncert«, Slovenec 60 (1932), §t. 114, str. 4 (20. 5.).

25 lsto.

26 Gl spremno besedilo k sporedu Gallusovega koncerta 15. maja 1932. Spored hranijo v Narodni in univerzitetni knjiznici.



Nastopi zborov, tekmovanji zborov in pritrkovalcev, ostale festivalske pri-
reditve ter razstava Razvoj glasbe pri Slovencih

Med prireditvami Prvega slovenskega glasbenega festivala je bilo najve¢ zanimanja za
Koncert slovanskih pesmi na prostem. Na Kongresnem trgu je po navedbah poroCevalca kar
okrog §tiri tiso¢ zbranih poslusalo nastope pevskega zbora Hlahol pod vodstvom kapelnika
praskega Narodnega gledali§¢a Jaromira Herleta, zbora Lisinski iz Zagreba pod vodstvom
kapelnika Hrvaskega narodnega gledali§¢a Milana Sachsa in Ugiteljskega pevskega zbora
pod vodstvom Sre¢ka Kumra.?” Matija Tomc je navedel, da je Hlahol med drugim zapel zbo-
re ¢eskih skladateljev J. Kli¢ke in J. B. Foersterja, zbor Lisinski nekaj delov iz cikla obrednih
pesmi Okolo Znjackoga venca Zlatka GrgoSevic¢a in Mokranj¢evo X. Rukovet, slovenski zbor
pa se predstavil z Lajovicevima Bolest kovac in Zeleni Jurij, Kogojevo skladbo Vrabci in stra-
Silo in Adami¢evima Potrkan ples ter Vragova nevesta.?®

V okviru festivala so organizirali tudi tekmovanje slovenskih zborov. Na zborovskem
tekmovaniju se je pomerilo Sest moskih in sedem mesanih zborov; nagrajeni so bili zbori iz
Ljubljane, Maribora in Celja. Nagrade so prejeli moski zbori Krakovo-Trnovo, Grafika iz Lju-
bljane in Jadran iz Maribora ter meSani zbori Ljubljanski zvon, mariborska Glasbena Matica
ter Celjsko pevsko drustvo.?®

Zanimivih dogodek na festivalu je bilo tudi tekmovanje pritrkovalcev, ki so ga organizirali
v urbanem okolju, na prostoru velesejma; posebej za to priloZznost so ulili nove zvonove za
romarsko cerkev na Brezjah. Skupine pritrkovalcev iz razli¢nih slovenskih krajev sta sodila
France Kimovec in Hugolin Sattner.?® Pritrkovanje so smatrali za: »lzraz samobitne in samo-
tvorne delavnosti in umetniSkega hotenja [slovenskega] naroda samega.« %'

V festivalskih dneh so v Narodnem domu slovesno odprli tudi dokumentarno zgodo-
vinsko razstavo Razvoj glasbe pri Slovencih, ki jo je pripravil Josip Mantuani s sodelavci.
Zasnova razstave je bila enciklopedi¢na: prikazano je bilo vse glasbeno dogajanje in vsi
ustvarjalci s celotnega etni¢énega ozemlja ne glede na umetnisko vrednost njihovih del.®
Razstavljeni so bili predmeti, inStrumenti, rokopisi in tiski skladb slovenskih skladateljev,
portreti skladateljev in gramofonske plosce, ki so prikazovali razvoj od pradavnine (vaska si-
tula) do sodobnosti. Ena izmed dragocenosti na razstavi je bila tudi prva izdaja Gallusa, med
zbirko instrumentov pa ve¢ kot 250 let stare prenosne orgle iz cerkve Groblje pri Domzalah
in steklena harmonika (Glasharmonika, angl. glass harmonica). Poseben del je bil namenjen
ljudski glasbeni dedis¢ini, inStrumentom, ljudski pesmi in njenim priredbam. Ta zgodovinska
razstava je bila prvi tako obsezen retrospektivni pregled glasbene preteklosti Slovencev.
Kot Ze desetletje prej postavljena Zgodovinska razstava slovenskega slikarstva®® je utrdila
kulturno samozavest Slovencev in obenem sprozila Se danes aktualno vprasanje slovenstva
v umetnosti.

Poleg umetniskega je imelo festivalsko dogajanje tudi SirSi kulturni namen. Predstavniki
sorodnih slovenskih, hrvaskih, srbskih, ¢eskih, poljskih in ruskih drustev so na kongresu
JuZnoslovanske pevske zveze utrdili vezi med slovanskimi narodi.** Po kon¢anem slavno-

27 T.[Matija Tomc], »Koncert slovanske pesmi«, Ponedeljski Slovenec 5 (1932), st. 20, str. 3 (17.5.)

28 Emil Adami¢, »Slavje slovanske pesmi«, Slovenski narod 65 (1932); §t. 110, str. 2 (17. 5.)

29 Stanko Premrl, »Prvi slovenski glasbeni festival«, Cerkveni glasbenik 55 (1932), §t. 55, str. 88.

30 »Tekma slovenskih pritrkovalcev«, Ponedeljski Slovenec 5 (1932), st. 20, str. 3 (17. 5.).

31 N. K., »Na$ slovenski glasbeni festival«, Radio Ljubljana 4 (1932), st. 20, str. 161 (14.-21.5.)

32 Taksno vsevkljucujoce umevanje glasbene preteklosti Slovencev kazejo tudi seznami glasbenikov, uiteljev, glasbilarjev ter
zvonarjev, ki jih je izdelal Josip Mantuani, pa tudi ve¢ kot sto portretov glasbenikov, ki jih je Sasa Santel zacel ustvarjati na
pobudo Glasbene matice in so jih postavili na ogled v Narodnem domu.

33 Zgodovinsko razstavo slovenskega slikarstva je leta 1922 pripravila Narodna galerija v prostorih srednje tehniske Sole na
Mirju; na ogled so postavili dela, ki so nastala od srede 16. stoletja do zadnjih desetletij 19. stoletja. Ve¢ gl. Nadja Zgonik,
Podobe slovenstva, Ljubljana: Nova revija, 2002, str. 79-91.

34 »Glasbena matica ob 60letnici. Slavnostno zborovanje v Filharmoniji«, Ponedeljski Slovenec 5 (1932), &t. 20, str. 2 (17. 5.).
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stnem ob¢nem zboru je sprevod tiso¢ pevcev krenil izpred poslopja Filharmoni¢ne druzbe
pred poslopje Glasbene matice, kjer so slovesno odkrili spomenike zasluznim glasbenikom,
ki so po mnenju takratnega strokovnega vodstva zaznamovali zgodovino glasbe Slovencev
in jugoslovanskega prostora: lacobusa Handla Gallusa, Benjamina Ipavca, Davorina Jenka,
Vatroslava Lisinskega, Stevana Mokranjca in Hugolina Sattnerja. Smatrali so jih za »pionirje«
slovenske in jugoslovanske (hrvaske in srbske) glasbe.® Pred vhodom v drustveno stavbo
na Vegovi ulici so odkrili $e doprsna kipa Frana Gerbi¢a in Mateja Hubada, prvega in dru-
gega ravnatelja Sole Glasbene matice, ki sta bila zasluzna za razvoj glasbenega Solstva do
najvisje izobrazevalne ravni. Na dva preostala podstavka so kasneje ob stoletnici rojstva leta
1937 postavili Se doprsni kip ¢astnega ¢lana Antona Foersterja in naslednje leto posthumno
Se kip Castnega ¢lana Emila Adamica.’® Park z alejo skladateljev pred drustveno stavbo
na Vegovi ulici so pred jubilejem uredili po zamislih arhitekta Jozeta PleCnika, po njegovih
nacrtih so takrat tudi dogradili balkon na stavbi. Doprsne kipe za alejo skladateljev je izdelal
kipar Lojze Dolinar.

Prvi slovenski glasbeni festival (1932) - prva afirmacija slovenske glasbe?

Pri vrednotenju pomena Prvega slovenskega glasbenega festivala je potrebno poleg
kulturnih in umetniskih pridobitev osvetliti tudi druzbene in ekonomske vidike. Prvi slovenski
glasbeni festival je bil medijsko zelo odmeven. Vse glasbene prireditve je neposredno pre-
nasal tudi Radio Ljubljana, o jubileju Glasbene matice in festivalskih dogodkih so pohvalno
pisali skoraj vsi slovenski €asopisi, dogodek in slovenska glasba pa sta odmevala tudi izven
slovenskega prostora. llustrirani Slovenec je najavil dogodek s kratkimi podobami iz dru-
Stvene zgodovine in zgodovine slovenske glasbe.?” Casopis Jutro je v ¢lanku z naslovom
»Zmagovito slavje nase pevske kulture« podrobno porocal o vseh prireditvah in dogodkih
ter objavil fotografije, ki priajo o mnoziénem obisku. Nepodpisani pisec, verjetno urednik
Zorko Prelovec, je v reviji Zbori svoje porocilo zaklju€il z besedami: »Veseli bodimo, da se
je festival posrecil v vsakem oziru v slavo nasSega glasbenega napredka in nasih organiza-
tori€nih sposobnosti. V Ljubljano dosli tujci so se vsem prireditvam upravi¢eno ¢udili.«*® Ob
zaklju€ku festivalskih prireditev so v €asopisu Jutro so zapisali, da je bila »Ljubljana, mesto
petja in glasbe«.*

Prvi slovenski glasbeni festival je bil po obsegu in pomembnosti najvecja in najsirSe
zasnovana glasbena prireditev, kar so jih do tedaj imeli Slovenci, bil je praznik slovenske kul-
ture in slovenske glasbe. V €asu, ko je razvoj glasbeno-festivalske dejavnosti v evropskem
prostoru pridobival vse bolj internacionalni znac¢aj in so festivalski odbori v ospredje posta-
vljali umetniSke kvalitete glasbe, je Glasbena matica svoje jubileje zelela pocastiti predvsem
skozi reprezentacijo lastnih (narodovih) glasbenih dosezkov. Kot reprezentacija slovenskih
poustvarjalnih in ustvarjalnih moci je imel festival izrazit narodnostni predznak. Zdruzil je
Stevilne ljubiteljske in poklicne slovenske glasbenike. Poustvarjena glasba na Prvem slo-
venskem glasbenem festivalu odstira podobo slovenske glasbe na zagetku tridesetih let 20.
stoletja, njene ustvarjalne in poustvarjalne dosezke. Izvajane so bile skladbe iz najstarejSe
glasbene dedis¢ine do najmodernejSe slovenske glasbe, za narodnega glasbenega heroja
so izbrali Gallusa in mu posvetili samostojni koncert. Spiritus agens Glasbene matice Anton

35 »Slavje slovanske pesmi«, Slovenski narod 65 (1932), §t. 110, str. 2 (17. 5.)

36 Ze na zadetku leta 1932 je drustveni odbor razpravljal o imenih dveh skladateljev, ki bi jih pocastili z doprsnima kipoma na
preostalih dveh podstavkih v aleji skladateljev. Predlagali so naslednja imena: Aljaz, Fajgelj, FlajSman, Foerster, Hajdrih,
Hribar, Kocijanci¢, Nedvéd, Parma, Pirnat, Rihar, Valenta, Vilhar in Volari¢. Vecina odbora je bila naklonjena Foersterju in
Hajdrihu. Gl. Zapisnik VII. redne odborove seje Glasbene Matice 8. januarja 1932.

37 llustrirani Slovenec 8 (1932), §t. 20, str. 81-83 (17. 5.).

38 [Zorko Prelovec], »Prvi slovenski glasbeni festival«, Zbori 8 (1932), &t. 4, str. 24.

39 »lLjubljana, mesto petja in glasbe. Epilog k prvemu naSemu glasbenemu festivalu«, Jutro 13 (1932), §t. 114, str. 2 (18.5.)



Lajovic se je predstavil z Ze nekaj let starimi in recepcijsko uspesnimi skladbami, zbori in vo-
kalno-instrumentalnim delom Psalm 41-41 za solista, zbor in orkester. Se zlasti se je pokazal
napredek na podrocju komorne in orkestralne glasbe. Osterc je s svojimi pesmimi za glas in
orkester sledil najsodobnejsim trendom, ki jih je spoznal med Studijem v Pragi, izpostaviti je
potrebno Bravnicar in Skerjan€ev skladateljski prispevek k tedaj Se skromni izvirni simfonicni
ustvarjalnosti in Bravni€arjev prispevek h glasbeno-gledaliski ustvarjalnosti. KritiSki odmevi
(ali pa njihova odsotnost) so pokazali na tedanjo recepcijo inStrumentalne glasbe in moder-
nega repertoarja, ki mu SirSe obginstvo v tridesetih letih 20. stoletja na Slovenskem $e ni bilo
naklonjeno, vsaj ne v toliksni meri kot zborovski glasbi. Da je bila zborovska pesem takrat v
zavesti najSirSega sloja poslusalcev najmoc¢neje zasidrana in vokalna glasba pojmovana kot
del kulturne tradicije, je simptomati¢no kazalo tudi veliko Stevilo poslusalcev zborovskega
Koncerta slovanske pesmi. Odgovor na to, ali je festival pomenil tudi afirmacijo slovenske
glasbe, je torej potrebno usmeriti na estetiko recepcije in opozoriti na dejstvo, da nacional-
nih znacilnosti glasbe seveda na gre enadciti z zunanjimi znaki, kot so raba jezika in ljudskih
pesmi.

Odbor Glasbene matice je po uspesnem zaklju¢ku festivala in navdusenih porocilih
sklenil redno organizirati festivale in zaradi zahtevne organizacije nacrtoval Drugi glasbeni
festival Sele ez pet let ob binkostih. Leta 1935 so zaceli s pripravami in kot je razvidno iz
objave v €asopisu Jutro, so festival snovali velikopotezno z razli€nimi koncerti in prireditva-
mi: koncert Slovenska narodna pesem, vecer samospevov, vecer komorne glasbe, orgelski
koncert, koncert mladinskih pevskih zborov, koncert simfoni¢ne glasbe, zborovski koncert,
cerkveni koncert, vokalno-inStrumentalni koncert, vokalni koncert pevskih skupin, izvedbo
opere in operete in promenadni koncert pihalnih godb in kar 3000 sodelujocih izvajalcev.*
Odbor je za to priloznost zelel predvsem nova izvirna dela, zato je povabil skladatelje k so-
delovanju.*' Skladatelj Emil Adami¢ je za izvedbo poslal svoje predzadnje delo Mornarjeve
gosli za soliste, Zenski zbor in orkester.*? Odbor Glasbene matice je pozval tudi vodjo Fol-
klornega instituta Franceta Marolta, da poSlje za festival spored »koncerta narodne pesmi«.*
Do realizacije Drugega slovenskega glasbenega festivala leta 1937 ni prislo zaradi finan¢nih
razlogov pa tudi razmere v predvojnem Casu takSni organizacijsko zahtevni prireditvi niso
bile naklonjene. Po drugi svetovni vojni spremenjene razmere so slovensko glasbeno delo
postavile na drugacna izhodis€a, ki se je (vsaj do neke mere) odrazilo tudi na obliki in vsebini
programa na novo oblikovanega organizacijskega za¢etka slovenskih glasbenih festivalov.

40 »Drugi slovenski glasbeni festival 1937«, Jutro 16 (1935), §t. 205, str. 5-6 (5. 9.)

41 »Odbor Glasbene Matice ljubljanske, Il. slovenski glasbeni festival«, Slovenski narod 68 (1935), §t. 197, str. 3 (31. 8.)

42  »Slovo Emila Adami¢a«, Jutro 17 (1936), st. 285, str. 3 (9. 12.).

43 Dopis odbora Glasbene matice iz leta 1936 v: Narodna in univerzitetna knjiznica, arhiv Glasbena matica, mapa Glasbena
matica / Personalia, Ovoj Marolt, France / Personalia,
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NataSa Cigoj Krstulovic¢

FIRST SLOVENIAN MUSIC FESTIVAL (1932): FIRST AFFIRMATION OF
SLOVENIAN MUSIC?

ABSTRACT

In 1932 Ljubljana’s Music Society celebrated its sixth decade. By holding events marking
the anniversary and by organising the First Slovenian Music Festival, the society confirmed
its position as the principal focus of Slovenian music. Numerous musical and other events
were held in the celebratory days of May 1932: concerts of chamber music and sympho-
nies, a concert of church music, a concert of Gallus compositions, an opera performance,
open-air performances by Czech, Croatian and Slovenian choirs, choral music competitions,
bell-ringing competitions, brass bands, an exhibition entitled The Development of Music
Among the Slovenes, a conference of the South Slavic choral association, and the opening
of composer's alley in front of the society building on Vegova. The media interest generated
by the events, the audience numbers and the profile of the guests were indicative of the
importance of the Musical Society in the Slovenian environment, and of the links with related
societies and institutions in other Slavic nations.

The music performed at the First Slovenian Music Festival reveals the image of Slove-
nian music in the early thirties of the twentieth century its creativity and its achievements
in performance. The works performed ranged from the very oldest musical heritage to the
most modern Slovenian music, while Gallus was proclaimed the national hero of music,
and was the subject of a whole concert. The advance in chamber and orchestral music was
particularly evident. With his songs for voice and orchestra, Osterc followed the latest trends
that he had picked up when studying in Prague, while there should be no overlooking the
contribution made by the composers BravniCar and Skerjanc to symphonic creativity, where
originality was modest at the time. The critical impact (or its absence) was indicative of the
reception given at that time to instrumental music and the modern repertoire, which was
not favoured by the wider audience in Slovenia in the thirties, at least not to the extent of
choral music. Scheduled for 1937, the Second Slovenian Music Festival never took place,
for financial reasons and because the situation in the pre-war era meant that there was little
appetite for organising such a complex event. The altered situation after the Second World
War put Slovenian music on different foundations, which was also reflected (at least to a cer-
tain extent) in the form and content of the programme of the new organisational beginnings
of Slovenian music festivals.



Franc Kriznar

FILHARMONICNA DRUZBA V LUCI JUBILEJNE-250.
SEZONE SLOVENSKE FILHARMONIJE UPRAVNIKA
LUCIJANA MARIJE SKERJANCA

lzvleéek: Filharmonicna druzba (FD) samo kot ena od predhodnic danasnje Slovenske
filharmonije (SF) je bila ustanovljena kot neposredna nadaljevalka Academiae Philharmoni-
corum (AP; ust. 1701) 1794. V Clanku je popisana ena od njenih slovesnosti — 250-letnica FD
(14. - 23. nov. 1952), ko jo je v letih 1950-56 vodil Lucijan Marija Skerjanc. Bil je to pravi mali
festival, ki so se mu v smislu sedanjih Slovenskih glasbenih dnevov (Ljubljana Festival, 1986
—) priblizali le e 1974, ko je SF vodil Darijan Bozi¢ in pa 2001-02, ko so v SF praznovali
300-letnico AP (pod takratno taktirko direktorice Mojce Menart).

Kljuéne besede: Academia Philharmonicorum, Slovenski glasbeni dnevi, Ljubljana Fe-
stival, Darijan Bozi¢, Mojca Menart

Uvod

Ze kar precej raziskano delovanje ljubljanske Filharmoniéne druzbe/Die Philharmo-
nische Gesellschaft in Laibach terja Se nekaj uvodnih razmejitev. Kajti Clanek praviloma
prinasa edinole spomin in obhajanje njenega visokega jubileja, njene 250-letnice v sezoni
1952/53, ko je bil na Celu njene neposredne naslednice, Slovenske filharmonije, ugledni slo-
venski skladatelj in glasbeni pisec akademik Lucijan Marija Skerjanc (1900-1973); bil pa je Se
marsikaj drugega: glasbeni poliglot (dirigent, pedagog, prevajalec, ...). Bila je to SkerjanCeva
peta sezona, potem, ko je (1. 9. 1950) nasledil Marjana Kozino in odSel iz SF (26. 1. 1956)
ter predal omenjeno »Zezlo« (kot v. d. Ludviku Stari€u, 26. 1. -15. 10. 1956 in nato Marijanu
Lipovsku, 19. 10. 1956 — 31. 12. 1964).!

Ustanovitelji Academiae operosorum (AO) se niso mogli zavedati daljnoseznosti pome-
na svoje ustanove, ki je nastala v zvezi s sploSnim dvigom zanimanja za kulturo in umetnost,
znanost in vedo prav h kraju 17. stol. tako na nasih tleh kot povsod tam, kjer je to sploh bilo
mozno. Zlasti je naslo novo gibanje ugodna tla v Italiji, ki ji je bilo v pravkar minulih vojnah Se
najbolj prizaneseno in kjer so znova in najhitreje zacvetele znanosti in umetnosti. Iz sosednje
Italije je prihajalo v severnejSe dezele vedno ve¢ umetnikov, ki so Sirili svoje znanje v evrop-
ske dezele in vzbujali zeljo po posnemanju. Ljubljana je bila Ze takrat vazna postojanka na
poti iz ltalije v Avstrijo in Nemcijo. Stela je nekako 20.000 prebivalcev, od katerih je bil del
Nemcev. Mesc¢ani, ki so bili bodisi uradniki, bodisi trgovci in obrtniki, so Ziveli dokaj premo-
Zno in imeli mnogo smisla za lepoto in zabavo. Znano je, da so italijanske operne druzine
nekajkrat obiskale naSe mesto in bile deleZzne velike pozornosti, saj sta bili prvi italijanski
operi izven prave domovine izvedeni leta 1652 (laska opera je izvedla La garo),? 1660 pa
v Ljubljani $e ena, tj. vsaj med desetimi in osemnajstimi leti preje kot v Parizu. Znanstvena
in umetnostna stremljenja visoko izobrazenih Ljubljan¢anov so nasla prvi konkretni odraz v
ustanovitvi znanstvene druzbe AO v letu 1693, ki je seveda predhodnica danasnje in nase
SAZU.® Tako je bila ljubljanska druzba ucenjakov v baro¢ni dobi in pozneje literarno jezi-
kovna druzba na zaCetku razsvetljenstva, tudi Akademija delavnih. Ustanovljena po vzorcu
socCasnih, predvsem italijanskih akademij (Academia Arcadia,1693-1725) je bila brez pred-

1 Slovenska filharmonija/Academia philharmonicorum, Ljubljana: SF, 2001, str. 79-98.
2 Karlin, Ivan. Razvoj Filharmonije od ustanovitve do leta 1872 (v: Koncertni list SF, 2, 1952/53, §t. 5, str. 50).
3 L. M. 8. (= Lucijan Marija Skerjanc), Ob 250-letnici Filharmonije (v: Koncertni list SF, 2, 1952/53, §t. 3, str. 29-30).
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stavitve v javnosti. Ustanovitelj in prvi (dosmrtni) predsednik je bil ljubljanski stolni prost
Janez Krstnik Preseren,* ki se je po Studiju in prvih sluzbah na tujem nekaj mesecev popre;j
vrnil v domovino z naslovoma doktorja teologije in obojega prava, nazivom poeta laureatus
dunajske univerze, povzdignjen v grofovstvo (saj je bil kmecki sin) in s slovesom uéenega
in sposobnega pravnika. V Ljubljani in bliznji okolici je zbral ZiveCe ljudi z visoko izobrazbo
(teologe, pravnike in zdravnike), pretezno z doktorskimi naslovi, za skupno in na¢rtno delo v
njihovih poklicnih in ljubiteljskih (zgodovina, numizmatika idr.) vedah. Po programu bi morali
izdajati periodi¢ni zbornik, vendar te Zelje niso uresnicili. Nadeli so si latinska akademska
imena (PreSeren je bil Resolutus — Odlocni); tudi razpravljali in objavljali (individualno) so v
latinS€ini. Najbolj delaven v Akademiji in zunaj nje je bil njen prvi in dolgoletni tajnik, kronist
in zgodovinar Janez Gregor Dolni€ar, najbolj resen in poznan znanstvenik pa zdravnik Marko
Gerbec, od 1712 njen predsednik. Kot predsednika pa sta izpriCana $e pravnik baron Jo-
annes Rudolphus Coraduzzi Hallerstein (1663-1717) in humanist, pravnik, teolog duhovnik
in kanonik Jurij Andrej Gladich (1659-1725). Oba sta se odlikovala predvsem v latinskem
pesnjenju. Prvi (Hallerstein) je opremil s po tremi distihi embleme prvih 23 ¢lanov akademije
v knijizici Apes ACaDeMICae operosorum Labacensium (lat. apis — Cebela, ki je bila s